
 

 جماعة الديوان: 04المحاضرة 

بمثابة الأولى  التجديد  بدايات  في   كانت  تنشر  مقالات  في  والكتاب  النقاد  إليها  يدعو  وإشارات  علامات 
 الصحف والمجلات، ولم تتطور هذه البوادر إلى مدرسة أو تيار أو منهج نقدي له أفكاره وأسسه ومبادئه.

القادر المازني وعبد الرحمان شكري إلى إنشاء     العقاد وإبراهيم عبد  تلك الجهود دفعت عباس محمود 
جماعة الديوان كأول تجمع نقدي أدبي تجديدي، وسميت بهذا الاسم نسبة إلى كتاب "الديوان في الأدب 

 م.  1921والنقد" الذي ألفه العقاد والمازني سنة 

كان التمرد على التقليد وتحطيم أعلامه هو أسمى هدف رسمته الجماعة ودعت إليه، وتأثرت الجماعة      
بالرومانسية كمدرسة تجديدية غربية دعت إلى الوجدانية والذاتية والخيال ومحاورة الطبيعة والصدق والتجديد 

 في شكل القصيدة ومضمونها.

كانت الثقافة الإنجليزية هي المرجع الذي يجمع أعضاء الجماعة الثلاثة، ولقد لخص الأعضاء أهدافهم     
من تأسيس هذه الجماعة في مقدمة كتابهم فقالوا عن الكتاب: "هو كتاب يتم في عشرة أجزاء، موضوعه  

والكتابة، و  والنقد  الشعر  الجديد في  المذهب  الإبانة عن  كثيرا عن  الأدب عامة، ووجعته  الناس  قد سمع 
المذهب الجديد في بضع السنوات الأخيرة ورأوا بعض آثاره وتهيأت الأذهان الفتية المتهذبة لفهمه والتسليم  
بالعيوب التي تؤخذ على شعراء الجيل الماضي وكتابه ومن سبقهم من المقلدين... مذهبنا أقام حدا بين  

  نهما... مذهبنا إنساني مصري عربي...".عهدين لم يبق ما يسوغ اتصالهما والاختلاط بي 

 
 

 



 / واقع النقد قبل جماعة الديوان:1   

ساد تلك المرحلة تياران نقديان: تيار محافظ وهو الأوسع انتشارا والأكثر تأثيرا، وتيار مجدد كان مظهرا    
نقد مكرور لا جدة فيه كما رأينا ذلك عند حسين المرصفي، ونقد   التقليدي  للتأثر بالثقافة الغربية، فالنقد 

الشدياق، ونجيب حداد، وسليمان البستاني،   تجديدي دعت إليه طائفة من الأدباء والنقاد ومنهم: أحمد فارس
 وخليل مطران، وأحمد أمين، وطه حسين.

وتعد جماعة الديوان أول اتجاه شد الناس إلى ذلك المذهب الجديد الذي أثار ضجة كان أهم  دوافعها      
اعتبرتها   التي  والنثرية  الشعرية  القامات  من  الكثير  حطمت  فبالديوان  وللمنفلوطي،  لشوقي  الناس  إجلال 

 الجماعة أصناما طالت عبادة الناس لهم. 

 / التجربة النقدية عند جماعة الديوان:2 

إنّ ما تركته الجماعة من أثار نقدية ليس مُجمعا ومُجملا في مؤلف أو مجلة مشتركة، بل هو مفرق       
ومشتت بين الكتب والمجلات والصحف ومقدمات الدواوين، حيث كتب شكري في مجلات المقتطف والرسالة  

العربي وحديثه عن أمراء   والثقافة، إضافة إلى مقدمات دواوينه النقدية، ومن المقالات ما كتبه عن الشعر
العلاء ومهيار  نواس والبحتري وأبي  الرومي وأبي  تمام وابن  أبي  أمثال  العباسي من  العصر  الشعر في 

 والشريف الرضى، ثم عن النسيب والرثاء والفكاهة في الشعر العربي.

وقد جمع رجب بيومي مقالات شكري في كتاب سماه دراسات في الشعر العربي، إضافة إلى مقدمات     
دواوينه التي تحدث فيها عن الشعر ومذاهبه وعن العاطفة وعن الخيال وعن الوحدة العضوية، كما ألف  

 شكري كتابا سماه الثمرات عبر فيه عن مذهبه وأفكاره. 

جمع شكري بين التنظير والتطبيق، فهو تارة يعرف الشعر من وجهة نظره الوجدانية، وتارة يحدثنا عن     
صفات الشاعر الكبير وحظه من الخيال والعاطفة، أما نقده التطبيقي نجده حين تحدث عن أعلام الشعر 

 ي الحياة.العربي يصور اتجاهه النقدي تمام التصوير ويقرر قواعده ويبين رسالة الشعر ف

أما العقاد فقد تميز بغزارة الإنتاج وتنوعه، فقد ربت مؤلفاته عن السبعين كتابا، هذا فضلا عن مقالاته      
الكثيرة في الصحف والمجلات، وقد جمع محمد خليفة التونسي جهود العقاد النقدية في كتاب "فصول من 

دمات الدواوين وخواتمها، ومن كتبه النقد عند العقاد" استمدها مما كتبه العقاد في كتاب الديوان ومن مق
الكثيرة كمطالعات في الكتب والحياة، وساعات بين الكتب، ومراجعات في الآداب والفنون، وشعراء مصر  

 وبيئاتهم في الجيل الماضي.



وتحدث العقاد في كتاب الديوان عن شوقي وشعره، واختار له مجموعة من القصائد انتخب أكثرها من     
باب الرثاء، وهو باب لم يرتفع فيه شوقي، ومن هذه القصائد مرثية مصطفى كامل التي امتازت بالتفكك  

 والإحالة والتقليد والولع بالأغراض دون الجوهر في رأي العقاد.

 إضافة إلى ما كتبه العقاد عن شكسبير نبي الفكر وابن الرومي ودراسته النفسية لشخصية أبي نواس.    

أما المازني فكان نقده في بادئ الأمر عنيفا ثم سرعان ما أصبح هادئا ساخرا، ترك فيها كتابة الشعر    
وركن إلى المقالة والقصة مع بعض الدراسات الجمالية، ومن هذه الجهود كتيب "الشعر غاياته ووسائطه"  

كتاب    1915المازني سنة  ، وفيه بيّن أنّ الشعر رومانسي المضمون، رمزي التعبير، وأخرج  1915سنة  
"شعر حافظ" وازن فيه بين شعر شكري وحافظ مركزا على مواطن الضعف في شعر حافظ، كما كتب عدة  

 مقالات سماها سرقات حافظ وكان نقده متعسفا متعصبا بشهادته هو على نفسه. 

ونورد مثالا عن النقد التطبيقي للمازني تناوله لقصيدة زلزال مسينا لحافظ والتي بين أن فيها أخطاء ذوقية    
 بل ولغوية ومنها قول حافظ: 

 فإذا الأرض والبحار سواء        في خلاق كلاهما غادران             

فلا يصح أن تقول مثلا محمد وعلي كلاهما مصيبان بل الصواب مصيب، وغادر، واستشهد المازني بقول 
 ابن الرومي في هجاء أبي حفص الوراق: 

 إن أبا حفص وعُثْنُونَه       كلاهما أصبح لي ناصبا            

وهناك الكثير من ملاحظات المازني التي تؤكد أنه ناقد فطن سليم الذوق واسع المعرفة بالشعر جيده ورديئه، 
 ولا يمكن اعتبار نقده نقد متحاملا أو متعسفا في مجمله.

ومن نماذج نقد المازني لنثر المنفلوطي رصده للتكرار الذي طبع أسلوبه في مجموعته القصصية "العبرات"  
والنعوت  المطلقة  بالمفاعيل  محشوة  هنا  والقصص  رأيه،  في  لكاتبه  قاتل  عنه  الاستغناء  يمكن  لفظ  فكل 

اليتيم: "...وخرجت منه   والأحوال، وهذا دليل على ضعف وفقر الذهن، ومثال ذلك قول المنفلوطي في قصة
 شريدا طريدا حائرا ملتاعا..."

الإجادة في رأي المازني ليست في التكلف في التفصيل في المحسوسات بل في تصوير حركات الحياة  
 والعاطفة المعقدة ورسم الانفعالات والخوالج النفسية والذهنية. 

 



 / مظاهر التجديد عند جماعة الديوان:3

 الالتزام بالوزن والقافية. عدم  -
 عدم الاسراف في استخدام الصور والمحسنات البيانية.  -
 يستمدون الصور من بيئتهم الجديدة. -
 يستخدمون لغة العصر. -
 لا يحاكون القدماء على أغراضهم ومعانيهم. -
 يعتمدون على الوحدة العضوية وتماسك الموضوع فيها.  -
 يهتمون بالمضمون والشكل معا. -
 التعبير عن الذات. -
 الاهتمام باللغة وسهولة الأسلوب  -
 التعبير عن النفس الإنسانية. -

 مفهوم الشعر عند جماعة الديوان: /4

: "من أراد أن يحصر الشعر في تعريف محدود كمن يريد أن يحصر الحياة نفسها في تعريف  العقاديقول     
محدود"، ومن بين الجوانب التي ركز عليها أعضاء الجماعة في تعريفهم للشعر أنّه تعبير يرتبط بالعالم  

 الذي شعاره:  1909الداخلي للشاعر، وهذا المفهوم يجسده ديوان ضوء الفجر لشكري سنة 

 ألا يا طائر الفردوس             إنّ الشعر وجدان    

 

 

 

 

    

 



ولقد ربط أعضاء الجماعة بين الشعر والعواطف، فالكاتب عند العقاد هو من تنجلي روحه واضحة في    
كتاباته، ويتميز معها نهجه ومذهبه وتفكيره الخاص، والشاعر ليس من يزن التفاعيل أو يصوغ الكلام، بل  

 هو من يَشعُر ويُشعِر.

هو الذي يصور الوجدان والأحاسيس في صدق، والشعر وتعبير وليس محاكاة.    المازني والأدب الحق عند     
المتشبث   الإحيائي  الشعر  في  غابت  التي  النص  في  الفردية  الشخصية  اكتشاف  الديوان  حاولت جماعة 

 بالعقل، فأكدت على الذاتية والوجدان، وإشراك القارئ في هذه العواطف. 

 
: "الشاعر الكبير لا يكتفي بإفهام الناس بل هو الذي يحاول أن يسكرهم ويجنبهم بالرغم  شكري يقول      

منهم، فيخلط شعوره بشعورهم وعواطفه بعواطفهم" وبهذا المفهوم الشعر تعبير عن الذات وهو بالتالي تعبير  
نه وأمته، بينما  عن الإنسان الذي هو جزء من مجتمعه، فلا يمكن أن يكون الشاعر بمعزل عن أسرته وأقرا
 أكد شكري أنّ الوجدان المقصود هو الوجدان العام الإنساني وليس وجدان الشاعر الخاص.

 
كما أكدت الجماعة على وحدة القصيدة، واحتفوا بالأخيلة، والصور الجديدة، فذهب شكري إلى التأمل       

الوجداني  الجانب  في  العقاد  ونظم  متبرم،  شاك  رومانسي  روح  عن  المازني  وعبر  الذاتي،  والاستبطان 
 والفلسفي.



 يقاس الشعر عند جماعة الديوان بمقاييس ثلاثة:  

 للشعر قيمة إنسانية يحتفظ بها حتى لو ترجم. -أ
 الشعر تعبير عن نفس صاحبه.  -ب 
 القصيدة ذات بنية حية وليست أجزاء متناثرة.  -ت 

 مراجع المحاضرة:   

 العقاد والمازني، كتاب الديوان في الأدب والنقد. •
 محمد مندور، في الأدب والنقد. •
 محمد مندور، النقد والنقاد المعاصرون.  •
 سعاد محمد جعفر، التجديد في الشعر والنقد عند جماعة الديوان. •
 محمد عبد المنعم خفاجي، دراسات في الأدب العربي الحديث ومدارسه.  •
 أحمد أنور سيد أحمد الجندي، المعارك الأدبية. •
 بتول قاسم ناصر، محاضرات في النقد الأدبي.  •
 عبد الرحمان شكري، دراسات في الشعر العربي. •

 
 


