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 : تقديــــــــــم  

" مطابقة  النص الأدبي المعاصر  مقياس " فيالمحاضرات  الدوس عبر الخط وهي مجموعة من  هذه  
نقد، دراسات نقدية، وقد راعينا فيها الشّمول  ماستر السنة الثانيةو لبر�مج وزارة التعليم، موجهة لطلبة 

والعموم والتبسيط، كما راعينا فيها الترتيب المنصوص عليه في البر�مج الرسمي، وذلك من شأنه أن  
 من هذا الجهد العلمي. المتوخاة  البيداغوجيةو ييسّر عملية التلقي للمادة العلمية 

التعري  توخينا  بمفلقد  وافف  علميًّا  تعريفًا  المقياس  بمعظم اهيم  الإلمام  حاولنا  كما  وكافيًا،  يًا 
، ثم  دبي المعاصرالنص الأفقد تمّ تقديم الجانب التاريخي لانطلاق    عمومًا،والتأريخية  التاريخية  تعلقات  الم

أهم   عن  للحديث  المعاصرعرجنا  الشعر  ومنظري  عارجين  رواد  النقاد  ،  أهم  على  ذلك  المهتمين في 
 وغيرهم.أبو القاسم سعد الله و ، �زك الملائكة،  صر كأدونيس، بدر شاكر السيّاب االمع بالشعر

، إذ   المعاصر : مدخل تاريخيالشعر العربي  عنوان    تحمل   ولقد وردت مطلع المطبوعة محاضرة  
المعاصر   الشعري  النص  مناوع  ةكثير   ت بمحاضرامرّ  بين   نى  فوقع  العربي،  عالمنا  صعوبات  جمةّ في 

التأصيل   حداثته  مدقتي  معالم  نقل  في  النقاد  واستعان  من  إلى ا  وتوليدهوالتوليد،  بجملة    الاستعانة 
مقومات  فيها أهم    درستالأدوات والآليات حاولنا إعطاءها ومناقشتها، ثم جاءت محاضرات أخرى،  

 لنص الشعريلانفتاح ا، وكذا الجهود المبذولة للوصول  التجديد فيهلامسة  ومميزات القصيدة العمودية م
العر في   الموالية فجاءت ح  ،بيعالمنا  المحاضرة  الجديدةأما  الشعرية  التجربة  رواد  التعرف على ول  مع   ،

دها ا، ثم ندخل للحديث عن الحداثة الشعرية في الجزائر وأهم رو خصوصياتهاماهية التجربة الشعرية و 
،  قصيدة النثرمحاضرة حول قصيدة التفعيلة و ها  تلي  ،وقع فيها شعر الحداثة في الجزائروكذا المطبات التي  

التفريق بين الشع  يتم  النثر كذا  والنثر و   روفيها  خلصنا من ،  يةالتداخل الذي حدث لهما في القصيدة 
النثر   جانب  لنأخذ  و   آفاق فنفتح  الشعر  الرواية  و  والتطور  المسرح  القصة  النشأة  جانب  أخذ�  وهنا 

والمميزات  و  للمطبوعة  الخصائص  المتصفح  الصفحات أوسيلاحظ  عدد  متفاوتن  بحسب ،  وهذا  ة، 



 
 

عن   الحديث  أن  إذ  محاضرة،  المطروح في كل  ومضامينهاالموضوع  قضية  القصة  أو  و ،   أنواعها الرواية 
 تتطلب الإطناب في تذليل المفاهيم المطروحة، وكذا الاسترشاد بمجموع الآراء والأفكار المطروحة. 

متخصّ   إلىنشير  كما    المحاضرات،  هذه  في  المعتمدة  والمصادر  المراجع  بين  أن  ومتباينة  صة، 
المراجع القديمة والحديثة على السواء، كما يظهر تنوعها في استخدام وافر للكتب والمجلات والرسائل  

دف المنوط من هذه والمقالات، كما أن التنوع مسّ الاعتماد على كتب عربية ومترجمة وأمّا عن اله 
فهو   الأسالمحاضرات،  بمجموعة  اتزويد  والطلبة  والملامسة  تذة  المخصوصة  والمفاهيم  المعارف  من 

لما   وهذا  المادة،  هذه  في  المطروحة  من  للمواضيع  المعاصر  الحديثة  للنص  النقدية  الدراسات  في  أهمية 
   النقاد توجه جديد للقراءة والمعاصرة فهو بحسب 

وجد�    المطبوعة  لهذه  إعداد�  رحلة  وفي  أننا  الباحثين    واضح شغف  والأصل  للمراجع  من 
المساندة والمساعدة في فهم هذه المادة، لذلك اختر� أن نقوم بهذه المحاضرات لتكون سندًا للباحثين  

سواء، كما أننا أرسينا جملة من النتائج المتوصل إليها    على حدّ المهتمين بالدراسات الحديثة والمعاصرة  
هذا لأن  الطلبة الباحثين وحتى الأساتذة،  من قبل الباحثين، لتكون منطلقًا للدراسة والبحث من قبل  

للقراءات وللتنقيب في متونه، ولإرساء قواعد مسلمة ومشتركة المعاصر    الأدبيالنص   يزال مفتوحًا  لا 
 بين المهتمين بهذا المجال. 

ولعلّ الهدف الأسمى، الذي جعلنا نختار هذه المطبوعة، هو تزويد طلبتنا في الدراسات العليا  
مجال   في  سواء  لقراءاتهم  مرجعًا  تكون  حتى  المحاضرات  قراءة    أو النقدية  او    الأدبية الدراسات  بهذه 

 النصوص النقدية. 

 

 

 والله ولي التوفيق



 
 

   الأولى والبدا�ت القصيدة العربية المعاصرة،  إرهاصات تشكل : الأولى عنوان المحاضرة

 :  أهداف المحاضرة

 مراحل تشكل القصيدة العربية المعاصرة  ف على : التعرّ الهدف الخاص/ 1

 . الهدفان الإجرائيان/ 2

على خصوصية القصيدة العربية  يتوقع منك عزيزي الطالب بعد الانتهاء من المحاضرة التعرف   
 ومراحل تشكلها 

 للقصيدة.الحدثي  الفكربدا�ت التعرف على  -

 : القراءة المساعدة

 : نظرية النص خمريحسين  -
 شعریة المفارقة  سعیدي: محمد الأمین  -

 :عناصر المحاضرة

 تشكل القصيدة العربية المعاصرة   -
 بدا�ت الحداثة الشعرية-      
 معالم الحداثة في النص الشعري  -      

 تجليات الحداثة الشعرية من حيث الموضوعات  -

       

 

 



 
 

 المحاضرة الأولى في مق�اس "نص أدبي معاصر"
 القصيدة العربية المعاصرة، والبدا�ت الأولى إرهاصات تشكل

 
 

 : مقدّمة

فقد   العر�ّ�ة،  الثقافة  جسد  في  وجروحا  ندو�ا  تر�ت  التي  الغر�ّ�ة  الحداثة  مع صدمة 

الجمالي  الوعي  على  مه�منا  �عد  ولم  والنّقاد،  القرّاء  اهتمامات  من  شاسعة  مساحات  الشعر 

طب�عة   مع  تماش�ا  القرّاء،  انت�اه  أجناسه  �مختلف  النثر  افتكّ  فقد  الأدبي.  �الشّأن  للمهتمّین 

المرحلة، وانسجاما مع التحولات العم�قة في بن�ة المجتمعات العر�ّ�ة الحدیثة �فعل الاستعمار  

الأورو�ي، وما أحدثه في أنماط الإنتاج وتقس�م العمل، وما انجرّ عن ذلك من أشكال جدیدة  

 لاستهلاك الثقافة. 

 تشكل القصیدة العر�ّ�ة المعاصرة/البدا�ات الأولى 

لم �عد الشعر دیوان العرب، �ما �ان من قبل، بل أضحى جزءا من الدّیوان والذّاكرة  

�أصولها  یذّ�رها  ما  �ل  من  العر�ّ�ة  الشّعوب  ذاكرة  ف�ه  أقفرت  زمن  في  للعرب،  الجمالّ�ة 

منفتحا   الفضاء  �ان  لماّ  و�شراقها  العر�ّ�ة  الذّات  وهج  �شكل  الشعر  �ان  وأسلافها.  وهوّ�تها 

تناقضاتها  �كلّ  الغر�ّ�ة،  الرأسمالّ�ة  سلیلة  الحدیثة  المدینة  تظهر  ولم  المطلق،  على 

الثقافي   النشاط  العر�ّ�ة  البلدان  في  المدینة  استقطبتْ  وأوجاعها.  وأوساخها  وصراعاتها، 

القصیدة  نطاق  و�قي  والمسرحّ�ة.  والقصّة  �الروا�ة  الغر�ي،  التراث  والمستوحى من  الهجین، 

 حسیرا، لتغیّر الذّوق الأدبي للمثقّف العر�ي، وانصرافه إلى هموم الشأن المادّي.  

مثاقفة   فإنّها  المحلیین،  مع  مثاقفة  عملّ�ة  لحظاته  من  لحظة  في  الاستعمار  �ان  إذا 

فكان   اتّجاهٍ واحدٍ.  في  ولذلك �انت  العرب.  فیها  ُ�ستَشَر  ولم  متكافئة،  ل�ستْ  �الإكراه، لأنّها 

الغر�ّ�ة   الثقافة  في  ورأى  وازدراها،  الخاصّة  ثقافته  امتهن  الذي  الضّع�ف  الجانب  العرب 



 
 

ونهضته أقنعه  خلاصه،  �عدما  تق  الأخر،  س�اسة  معتمدا  الفكري  بذلك  العنف  على  وم 

ناتجا عن تمكن أورو�ا من  في قوله " �ان نجاح أورو�ا    آدم سمیثهذا ما أكده  والس�اسي و 

. وقد شمِلتْ هذه الحالة قطاعا عر�ضا من الش�اب العر�ي الذي 1ثقافة العنف وانغماس ف�ه"

تجاوب مع دعوات التّحدیث التي أطلقها روّاد النّهضة الأوائل على غرار طه حسین وحسین  

نقدّ�ة   مدرسة  وأسسوا  له،  وتشّ�عوا  الإنجلیزي  �النقد  تشّ�عوا  الدین  الدّیوان  وجماعة  مروة 

النقد الحدیثة المشتهرة في الغرب، �الرومنسّ�ة والواقعّ�ة والوجودّ�ة ومدرسة   استوحت مناهج 

لدى   الشعر  مفهوم  تغیّر  النظري  الإرث  هذا  و�موجب  الإیدیولوجي.  والنقد  النفسي  التحلیل 

العر�ي، وتغیّرت أنماط صناعته، وطرائق تذوّقه. وآمن القارئ العر�ي �جدوى هذه التحولات،  

فكرة  وهي  الغر�ي،  النموذج  خلال  من  إلاّ  والأدبّ�ة  الفكرّ�ة  النهضة  لتحقیق  سبیل  لا  و�أنّه 

ة لطالما ردّدها المستشرقون في وجه العرب. والواقع أن ال�عثات العلمّ�ة التي استفاد استشراق�ّ 

وأخصّ �الذّكر  منها الأكاد�میون العرب في أواخر القرن التاسع عشر ومطلع القرن العشر�ن  

حسین   طه  إلى  جیل  عادوا  وعندما  شهیرة،  غر�ّ�ة  جامعات  في  مستشرقین  عند  درسوا  قد 

بلدانهم أبدوا حماسة لا نظیر لها لنشر م�ادئ التفكیر الغر�ي، وراح جزء آخر من المثقفین  

الذي درسوا في الاتحاد السوف�اتي سا�قا �علون على نشر الفكر المار�سي في �ل مجالات  

المثاقفة مع الغرب   الذّات �عد صدمة  لثقافة  الثقافة والح�اة. وهكذا ضاعت الأصالة والوفاء 

الشیوعي. وفي   الشرق  بدأت  ومع  العر�ي،  العقل  العم�قة في  �التحولات  المشحون  الجوّ  هذا 

الوجود إلى  تبزغ  العر�ّ�ة  القصیدة  في  التّجدید  في   ملامح  ذلك  على  انعكاس    وتجلى   �بیر 

في اللغة عنه  المرسل عند عبد الرحمان  شكري و   شعرهم وتجلى ذلك مثلا في ظهور الشعر

وغ  جبران  خلیل  لیدشن جبران  والس�اب  الملائكة  نازك  جاءت  ثم  من  الت بدا�ة    یرهما،  حرر 

  �ان ،  ید یوسف الخال وأدون�س وغیرهماأخیرا جاءت قصیدة النثر على  و   الشكل العمودي  

اب  من  الشعرالعقاد  في  التجدید  الى  الداعین  ضد  رز  حادة  هجوم  حملات  قاد  الذي  فهو   ،

تهدین أبرز رموزهم في العقدین الأولین للقرن العشري، معتبرا أن أحمد    إلىالتقلدین ساع�ا  
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و�غض النّظر عن موقفنا من هذه   1قد أضحى صنما ین�غي تحط�مه و التخلص منه"شوقي  

ذي �ان �حصل في البن�ة الاجتماعّ�ة والس�اسّ�ة  الالتحولات، فقد �انت التّعبیر البل�غ للتطور  

 والإیدیولوجّ�ة في البلدان العر�ّ�ة.  

 بدا�ات الحداثة الشعرّ�ة: 

علینا   یتعین  والفكرّ�ة،  الجمالّ�ة  خصوصّ�اته  �كلّ  الشّعري  النصّ  في  الخوض  قبل 

المقصود   الشّائك. ما  الحقل  لهذا  ُ�عدّ مفتاحا معرفّ�ا،  الذي  المصطلح  إشكالّ�ة  المرور على 

في   نفكّر  لا  إنّنا  حداثي؟  �عد  ما  أنه  أم  قد�م،  أم  حدیث  مفهوم  هو  وهل  نص؟  �مصطلح 

إنه وحدة دلالّ�ة،   نوع آخر،  �اعت�اره وحدة من  نحوّ�ة، ولكن  بوصفه وحدة  النص  مصطلح 

عنها   �خبر  التي  الحق�قة  عن  �عبّرُ  الذي  والنس�ج  المقام  في  المعنى  وحدة  من  متشكّلة 

 �اعت�ارها راجعة بتمامها إلى المح�ط الذي رُسِمتْ ف�ه.  

له حدود         أو فضاء خاص،  أفق  إلى  نحیل  فإنّنا  الأدبي،  النصّ  نتحدّث عن  عندما 

الفضاء   معیّنة. هذا  في  متفاوتة  -وتتجلّى  بها  -�طرق  �سمح  التي  الدلالات  من  مجموعة 

النص؛ وهي دلالات یتعیّن على القراءات النقد�ة تحدید مكوناتها، و�شفها وتفسیرها �منظور  

 أسلو�ي أو بنیوي أو س�م�ائي؛ فأدبّ�ة النصّ لا یتمّ الق�ض علیها إلاّ من داخل النص. 

هناك سب�ان جعلا من النص قض�ة إشكالّ�ة: الأول هو عدم استقراره �مفهوم نقدي؛ والثاني  

 محاولة �لّ حقل من حقول المعرفة استغلاله لأهداف إجرائّ�ة منهجّ�ة.  

یؤّ�د صلاح فضل على تعدد التعار�ف التي تحدد مفهوم النص، و�رى أنّ هذه التعر�فات       

ما   و�ناء مخصوصا؛ ومنها  لغوّ�ا  �اعت�اره منتوجا  �النصّ  یهتمّ  إلى قسمین: منها ما  تنقسمُ 

والأشكال   اللغة  مع  التعامل  في  و��فّ�ة  نوعّ�ة  لغوّ�ة  ممارسة  �اعت�اره  الأدبي  �النصّ  یهتمّ 

الجمالّ�ة. في نفس الس�اق المصطلحي یتساءل محمد مفتاح عن معنى النص الأدبي، معتبرا 
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التّنضید الذي هو المرحلة الأولى لمعاینة   أنّ أهمّ ضا�ط له هو الانسجام والاتّساق ومفهوم 

النصّ. إنّه العلاقة بین الجمل: واو العطف، الفاء السببّ�ة، وغیر ذلك من الحروف للمحقّقة  

أمّا الاتّساق فهو العلاقة الدلالّ�ة بین الجمل. و�خصوص الانسجام ف�مكن    للانسجام النصّي.

أن �كون أعمّ من العلاقات النصّ�ة الدّاخلّ�ة، فقد ُ�قصَدُ �ه انسجام النصّ مع العالم. ومهما  

أو   روا�ة  أو  قصة  �كون  �أن  معیّنٍ  �طولٍ  �متاز  لغويٌّ  شكلٌ  "أنّه  النقاد  لدى  فالشائع  �كن 

 . إنّه متتال�ة من الجمل المتصلة ب�عضها لتشكّل دلالة أو دلالات.  1مقامة أو معلّقة أو �تا�ا"

 معالم الحداثة في النص الشعري: 

التحوّلات الاجتماعّ�ة والس�اسّ�ة التي مسّتْ المجتمعات العر�ّ�ة �فعل عنف المثاقفة      

�شكلٍ   والأدب  اللّغة  حقلي  وفي  الثقافي،  المستوى  أثرها على  أحدثتْ  الغر�ي  الاستعمار  مع 

. والذي �عنینا في هذه المحاضرة تحدیدا هو النصّ الشعري. ما هي تجل�ات الحداثة   خاصٍّ

في هذا النصّ؟ ما هو الأثر الذي أحدثه الاحتكاك �الغرب في القصیدة العر�ّ�ة على مستو�ي  

خوفا  �ستسغها،  لم  انّه  أم  التحولات،  لهذه  العر�ي  القارئ  استجاب  هل  والمضمون؟  الشكل 

 على أصولیّته وذاكرته الجمالّ�ة؟ ذلك ما نودّ اكتشافه من خلال هذا ال�حث. 

الوعي     في  التقلیدّ�ة  العر�ّ�ة  القصیدة  بن�ة  واستحضار  الإح�اء  مرحلة  �انت  لقد 

الأدبي الراهن مرحلة ضرورّ�ة لانطلاق عملّ�ة التّحدیث �شكل عقلاني، لا ُ�فضي إلى عملّ�ة  

ذلك،   وعند  سواء.  حدٍّ  على  وللقارئ  للمبدع  الجمالّ�ة  الذّاكرة  عن  وفجائي  عنفي  انسلاخ 

س�كون الانطلاق في عملّ�ة التجدید عملّ�ة طب�عّ�ة تنمّ عن تطور عفوي وناعم وواعي، نحو  

الوعي   في  �دمات  أو  خدوشا  نحدث  أن  دون  الشعري،  للبناء  الطّب�عي  التطور  مقتض�ات 

الأدبي للمبدع، ودون أن نصدم القارئ �ما لم تألفه ذائقته القرائّ�ة التي اكتسبها عبر تجارب  

عدیدة ومدیدة. إنّ الانتقال من الشكل العمودي إلى القصیدة الحرّة هو أهم التحولات الحداثّ�ة  

ُ�عادلُ   دن�ا  صوتّ�ة  �وحدة  البیت  ومن  ال�حر  من  فالتحرّر  العر�ّ�ة.  القصیدة  عرفتها  التي 
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تعد   التي لم  التّقلیدّ�ة ومن �ثیرٍ من الأع�اء الأخلاقّ�ة والس�اسّ�ة  المجتمع  التحرر من قیود 

مقنعة. إنّ تحرر المجتمع من ثقافة الخرافة والأسطورة، والغیبّ�ات التي لا علاقة لها �الدّین  

 الصّح�ح ولا �العقل الحص�ف هي المعادل الخطابي للتحرر من قیود القاف�ة والروي والوزن.

مجال   في  الموروثة،  القیود  من  قلمه  لتحر�ر  حاجته  عن  العر�ي  المثقف  عبّر  لقد 

الإبداع والنقد على حدٍّ سواء تأسّ�ا �المسیرة الغر�ّ�ة في الحداثة الشعرّ�ة. لقد شعروا أن �ثیرا  

مع   تتوافق  هي  ولا  العصر.  روح  مع  تنسجم  تعد  لم  العر�ّ�ة  القصیدة  جمال�ات  معایر  من 

للمجتمعات   الس�اسّ�ة  والبُنى  المع�شة  ونمط  والثقافة  الفكر  مجالي  في  الجدیدة  الفلسفات 

. و�ان طه حسین وجماعة الدیوان ومحمود  الغر�ةالعر�ّ�ة. لقد �انت ح�اة العرب تسیرُ �اتّجاه 

العالم وسلامة موسى، على اختلاف مشار�هم الإیدیولوجّ�ة یدعون صراحة إلى تنكب   أمین 

عة منظور جدید للقصیدة الشعر�ة، والتخلص من �لّ ما �شدّها  خطى الغرب من أجل صنا

الفني،   البناء  حیث  من  فقط  ل�س  الماضي.  الموضوعات  إلى  حیثُ  من  أ�ضا  ولكن 

ما �كتب لهم " المعاصرون في    �قرؤون یرى طه حسین أن الناس الیوم    ،والأغراض الشعرّ�ة

ءة هذا الأدب  �جدون في قرا  المنتشرة،من هذه اللغات    أجنب�ةالأدب الحدیث بلغتهم أو بلغة  

دب  ، أما ف�ما �خص الأ1"و�رغبهم ف�ه، ما �غر�هم �ه  ، ومن اللذة ة المتاعوالسهولةمن ال�سر  

 2أشد عسرا "  وتذوقه، القد�م فیرى أن "قراءته عسیرة، وفهمه أعسر

الجاهلي تصاغ على شاكلة واحدة،        العصر  نشأتها في  العر�ّ�ة منذ  القصیدة  لقد ظلّتْ 

و�ان   الأول.  الع�اسي  العصر  في  المولدون  وفرضه  أقرّه  الذي  النسبي  التّحدیث  �استثناء 

للمثاقفة مع   إل�ه نشأة المدینة وما انجرّ عنها من تحضر ومدنّ�ة واجتماع. �ما �ان  الدافع 

الشعر،   تطل عمود  لم  الحداثة  هذه  أنّ  غیر  الحداثة.  نحو  التوجه  في  فاعلٌ  دورٌ  الأجانب 

�المقدّمة الخمرّ�ة، ودخول معجم   الطّللّ�ة  المقدّمة  البناء �استبدال  و�نما مسّت �عض جوانب 
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لغوي جدید إلى الذّاكرة الجمالّ�ة للشاعر. فاللغة الجاهلّ�ة لم تعد لها علاقة مع بیئة المدینة  

 النّاشئة.

في    العر�ّ�ة  القصیدة  بن�ة  في  الحاصل  التّجدید  إلى  المحدثون  العرب  النقاد  �شیر 

في   المشرق  عن  وتمیزه  فرادته  في  إل�ه  یُنظَرُ  �ان  الأندلسي  الشعر  أنّ  والواقع  الأندلس. 

الناعمة   لقد �انت الموشحات استجا�ة لروح الأندلس والحضارة  موضوعاته و�نیته الجمالّ�ة. 

لروح  مستجی�ا  الموشح  �ان  وقد  المحافظ.  العر�ي  الشرق  من  غفلة  على  هنالك،  والناشئة 

القصیدة الهجینة على التّخوم من أورو�ا، ولم �كن امتدادا للشعرّ�ة العر�ّ�ة التقلیدّ�ة. فتلك لم  

 تتأثّر حتّى �الترجمات التي شملت النقد والفلسفة الیونانیین.  

شكل   ولكن  الیونانّ�ة،  الثقافة  عن  �الترجمة  تأثّرا  العر�ي  النقدي  الخطاب  تطور  لقد 

القصیدة �قي وفّ�ا لأصوله الجمالّ�ة المحافظة، إلى غا�ة العصر الحدیث، حیث أحدث لقاء  

في ذلك انه " لم �كن عمود الشعر    مبررهمالشعر  الشر ق �الغرب ثورة حق�قّ�ة على عمود  

في بدا�ة التنظیر له محاولة عر��ة جادة لفهم طب�عة التشكل الشعري في أنموذج  من شعر  

الجاهلیین ، قبل ان یتحول ذلك العمود من مجرد وصف لشعر�ة عر��ة قانون �عاقب  �ل  

� ب من  "  الإقصاء  رفض خرج عنه  العر��ة  الشعر�ة  إلى ظهور  مرحلة معینة   1من دائرة  أدّت 

. �انت القصیدة الحرة   القصیدة الحرّة وطُرِحتْ موضوعات لم تكن في متناول قدماء الشعراء

إذا، قصیدة التفعیلة استجا�ة لمتطلّ�ات التّحدیث والتّجدید. فظهرت نازك الملائكة في العراق  

في قصیدته "هل  ، وظهر الس�اب  1947"الكولیرا"، المنشورة في تشر�ن الأول سنة  �قصیدة  

. فاستحقا أن �كونا  1947كان ح�اً" في دیوانه "أزهار ذابلة"، الصادر في �انون الأول سنة  

بن�ة صوتّ�ة حدیثة   القصیدة بوصفها  العر�ي. وتعتبر هذه  الوطن  التفعیلة في  رائدي قصیدة 

 و��قاعا مستحدثا یترجم الوعي الأدبي الهجین للشعر�ة العر�ّ�ة. 
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من   واحدة  الح�اة  لتطور  ملاءمتها  وضرورة  العر��ة  القصیدة  بناء  قض�ة  و�انت 

و�عد الش�خ حسین    سواء،التي طرحها النقاد والشعراء العرب على حد    الأدب�ةالقضا�ا الثقاف�ة  

من   عصر  أالمرصفي  في  للقصیدة  العضو�ة  الوحدة  �مفهوم  عنوا  الذین  العرب  النقاد  وائل 

�مكن    ب�اتها حتى لاأوتتصل    أجزاؤها،ن تترا�ط  أن القصیدة وحدة ین�غي  أ  رأى  إذ  النهضة،

 . ن یؤثر هذا التقد�م والتأخیر في س�اق القصیدةأو تأخیره من دون أتقد�م بیت 

ر�ي في مراحل تطور  غن �حاكي التراث النقدي الأو�ذلك حاول النقد العر�ي الحدیث  

 .الشعر وازدهاره، في محاولة منه ل�عث القصیدة العر��ة من جدید �ما یلائم تطور الح�اة

ثان   عنصر  دخل  المحاولات  تلك  �عض    إلى ومع  اطلاع  في  و�تلخص  التجدید  عوامل 

على   العرب  على    الأور��ة   الآدابالمثقفین  التي    الإفادةوالعمل  التطورات  تلك  أمن  صابت 

عامة والشعر �صفة خاصة، و�ان الش�خ نجیب الحداد واحدا منهم، فكتب في عام    الآداب

الب�ان المصر�ة قال ف�ه:  1897( البیت الأ  الأور�یینن  أم) مقالا في مجلة  ول  �صلون بین 

 � جم�عا،  واللفظ  المعنى  في  في  أوالثاني  مفعوله  للبیت و�ضعوا  قاف�ة  الفاعل  �جعلوا  ول  أن 

 .�قف عند القاف�ة بل �صلها �ما �عدها في الإلقاء إلاله  القارئ �حیث �ضطر   الثاني،البیت 

الد�تور   الاعرجيو�ذهب  حسین  النهضة أ  إلى  محمد  العرب في عصر  المثقفین  ن 

الشعر  أ�سمعون عن    بدؤوا و�فهمون  الأور�يقسام  ما  أ،  ومنها  �الغنائي،  �سمى  ما  منها  ن 

�الملاحم، ومنها ما �سمى   �القصصي ، ومنها ما �سمى �سمى    �التمثیلي، ومنها ما �سمى 

تأثیر    ،  �التعل�مي  وقع أمین الر�حاني    إذ،  المهجر�ین الغر�ي على الشعراء    الأدب�ما ظهر 

الشاعر   تأثیر  لما    الأمر�كي تحت  العر��ة  �اللغة  المنثور  الشعر  �تا�ة  فحاول  و�تمان،  والت 

وجدة فلسفة وخ�ال  ف�ه من  هذا    ، وجد  و�ان  یذ�ر،  قادر على     الأنموذج �ما  الجدید غیر 

الد�تور   و�علل   ، النهضة  عصر  في  التقلید�ة  القصیدة  ساد  الذي  البناء  نمط    عبدمقاومة 



 
 

ن تسمى شعرا  أ  نلا �مك�خلوها من الوزن والقاف�ة    "وراق العشب"أن  أذلك �قوله    الواحد لؤلؤة

 . حسب المفهوم العر�ي للشعر

 الشعرّ�ة من حیثُ الموضوعات: تجل�ات الحداثة 

العر�ي هامّة وخطیرة، و�ان   العالم  في  العشر�ن  القرن  أن مستجدّات  ف�ه  ممّا لاشكّ 

القرن هو أنّ عددا �ثیرا من   الثقافّ�ة والأدبّ�ة. وأهمّ ما میّز ذلك  الح�اة  تأثیرها حاسما على 

أشكال   مع  الم�اشر  التماس  ذلك  و�عني  الغر�ي.  الاحتلال  تحت  واقعا  �ان  العر�ّ�ة  الدول 

العر�ّ�ة. فاله�منة لم تكن س�اسّ�ة فقط و�نما تعدّت تلك   الذّائقة  جمالّ�ة غر�ّ�ة وه�منتها على 

الحدود �مسافة �بیرة. وفي مقابل ذلك ظهر الاتّجاه القومي في الفكر العر�ي الحدیث، و�ان  

النظام الكولون�الي �غضّ الطّرف عن نشوء الفكر القومي لكون هذا الفكر قادرا على القضاء  

القومي مطال�ة العرب �الاستقلال الس�اسي عن   الت�ار  الرا�طة الإسلامّ�ة. ومن ت�عات  على 

العرب  الشعراء  تغنى  إذ  العر�ي،  الشعر  في  المواض�ع  هذه  فظهرت  الغر�ّ�ة.  الحكومات 

العر�ي  الشعر  لم تكن مألوفة في  المرأة. وهي موضوعات  �الحرّ�ة وحقوق الإنسان، وحقوق 

القد�م. �ما ظهر شعر التحرّر في فلسطین، تحت مسمّى شعر المقاومة. ومن رواده سم�ح  

   القاسم وتوفیق ز�اد ودرو�ش.

 نورد مثالا عن ذلك وهو نص لمفدي ز�ر�ا   

 هو الدهر ما أ�قى في مقلته دمعا           وتلك الل�الي السود جر عنه النزعا 

     على وأدها جمعافأص�ح ی�كي   صامتا     �قر�حة           تجمعت البلوى 

 1على وطن ینعى  الحري �مهجته              نصو معذب  یناغي �لكئیب  
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بوصفها    العر�ّ�ة،  القصیدة  في  الأسطورة  توظ�ف  أ�ضا  الحداثّ�ة  الموضوعات  من 

�اب �ثیرا، من  ذات حمولة رمزّ�ة عال�ة الخصو�ة. وقد تبلورت هذه الظاهرة الجمال�ة عند السّ 

أجل إغناء فكرة الخصو�ة والان�عاث والولادة الجدیدة، وما شا�ه ذلك من أفكار فلسفّ�ة سلیلة 

والأرض،   الثورة  فكرة  لخدمة  �ثیرة  و�ابلّ�ة  یونانّ�ة  أساطیر  أ�ضا  درو�ش  ووظّف  الحداثة. 

 والإنسان. ومن روائعه التي یوظف فیها الرمز �كثافة نذ�ر هذه الأب�ات من أنشودة مطر: 

 (تكرّر المد ثلاث مرات).  عیناك غابتا نخیلٍ ساعة السحر

    أو شرفتان راح ینأى عنهما القمر

   ت�سمان تورق الكرومعیناك حین  

     وترقص الأضواء �الأقمار في نهرْ 

      أتعلمین أي مزنٍ ی�عثُ المطر 

     و��ف �شعرُ الوحید ف�هِ �الض�اع

      �الدم المراق، �الج�اع  انتهاءبلا 

 1كالحب، �الأطفال، �الموتى هو المطر

الجمل   من  متتال�ة  القصیدة  تبدو  البنیوّ�ة  الناح�ة  حیث  من  من  المتناس�ة  الشعرّ�ة 

الطّول، ومن حیث الإ�قاع الذي �عمّق الشعور �الفقد والاكتئاب، و�عزّز هذه العاطفة حرف  

التي تبدو ملونة. المقاطع الصوتّ�ة،  المدّ من شأنه أن �حدث    المدّ في �ل  إنّ تكرار حرف 

 أثرا عم�قا في نفس المتلقي. إحساس عمیقٌ �الفقد والمأساوّ�ة.
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سب�ه   شعورٌ  وهو  الوجود،  �مأساوّ�ة  الإحساس  نلمس  الصبور  عبد  صلاح  وعند 

�عد   لم  إسرائیل.  ضدّ  معار�ها  في  بها  مُنِیتْ  التي  والهزائم  العر��ة  للأمّة  المأساوي  الوضع 

الشعر إذا خادما للملوك والأمراء والطّ�قات النبیلة، بل تحوّل إلى حاملٌ لقضا�ا الأمّة وعاملا  

    مثوّرا.

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 
 

 النص الشعري العمودي المعاصر: الثانية عنوان المحاضرة

 :أهداف المحاضرة

 مراحل تشكل القصيدة العمودية   ف على : التعرّ الهدف الخاص/ 1

 . الهدفان الإجرائيان/ 2

التعرف    المحاضرة  من  الانتهاء  بعد  الطالب  عزيزي  منك  القصيدة  يتوقع  خصوصية  على 
 العمودية ومراحل تشكلها 

 العمودية. كيفية عصرنة القصيدة التعرف على   -

 : القراءة المساعدة

    ھ محمد بنیس، الشعر العربي الحدیث/ بنیاتھ وإبدالا ت -

 :عناصر المحاضرة

 تشكل القصيدة العمودية -

 النموذج الإح�ائي:  -      

 القصیدة العمودّ�ة المعاصرة:  -      

 

 

 

 



 
 

 المحاضرة الثان�ة في مق�اس "نص أدبي معاصر 

 النص الشعري العمودي المعاصر

 توطئة: 

�كلّ   العر�ي  للمثقف  والجمالّ�ة  الثقافّ�ة  الذّاكرة  في  راسخا  الشعري  النص  یزال  لا 

عرفته الروا�ة الوافدة من الغرب الحدیث. وأكثر من ذلك فإنّ  تصن�فاته، رغم الاكتساح الذي  

العمودي للقصیدة �ما ورثناه عن الرواد الأوائل لا یزال محلّ اهتمام وتذوق واحتفاء   الشكل 

استنفذت شروط وجودها وعوامل   إذا  إلاّ  �لّ�ة  تختفي  الجمالّ�ة لا  فالأشكال  القرّاء.  قِبَلِ  من 

ح�اتها وانتشارها. وقد تختفي هذه الأشكال، أو �قلّ الإق�ال علیها من حینٍ لآخر، ثمّ تعاود  

الظّهور لأس�اب قد تبدو مبهمة، لدى عامّة الناس ولكنها معلومة لدى الخاصة من محترفي  

ماضیها   و�حرّكها  اللاشعور  من  الأسفل  القاع  في  تق�عُ  ثقافّ�ة  بهوّ�ة  الأمر  یتعلّق  الشعر. 

�شكل   الثقافّ�ة  الممارسة  مستوى  على  تستعاد  و�ذلك  الجمالّ�ة،  ملامحها  لاسترجاع  الغابر 

ملفت للانت�اه. إنّ �ثیرا من الشعراء الیوم یؤّ�دون استمرار الشكل العمودي للقصیدة، وجدواه  

تعبّر عن   التي  التفعیلة  الفنّ�ة للإبداع. بل و�فضّلونه على قصیدة  �الهوّ�ة  من حیثُ علاقته 

تفكك الذّائقة الجمالّ�ة للعرب �فعل الهجوم المتوحّش للحداثة الغر�ّ�ة التي دمّرت بُنى الثقافات 

على  قادران  هما  فلا  وللقارئ،  للمبدع  الأدبي  الوعي  وشوّهت  أورو�ا  لمستعمرات  المحلّ�ة 

محاكاة النّموذج الغر�ي والحلول ف�ه، ولا هما قادران على استرجاع الهوّ�ة الثقافّ�ة والجمالّ�ة  

 . للذّات المتشظّ�ة 

 النموذج الإح�ائي: 

من الطّب�عي أن ینهض �عض الشعراء العرب، من الّذین لا یزالون مشدودین إلى البناء       

لمجرّد   العر�ّ�ة  الشعرّ�ة  في  الراسخ  اله�كل  هذا  لتدمیر  والراضین  العر�ّ�ة،  للقصیدة  العمودي 

العمودي  الشكل  �استحضار  ینهض هؤلاء  أن  الطّب�عي  من  الغر�ّ�ة،  الحداثة  �أس�اب  الأخذ 



 
 

للقصیدة في تجار�هم الإبداعّ�ة. هؤلاء الشعراء، ورغم التحولات العم�قة لبن�ة المجتمع العر�ي،  

ورغم تغیر موضوعات    الواحد،وللثقافة العر�ّ�ة المهجّنة �فعل المثاقفة القسرّ�ة، وذات الاتّجاه  

القصیدة بتغیر وعالم الواقع الحضاري للعرب، رغم �لّ ذلك، حافظ هؤلاء الشعراء على أوزان  

لهذا  رجعا  أشعارهم  فكانت  الغر�ّ�ة،  �الرومنسّ�ة  تأثّرهم  هؤلاء  على  یلاحظ  ما  وأهمّ  الخلیل. 

المصري  الشاعر  �ال�ال  �خطر  الشعراء  هؤلاء  أهم  ومن  الموضوعات.  حیثُ  من  المذهب 

مسحة   مع  الطب�عة،  جمال  في وصف  الرومنس�ة  قصائده  �ل  الذي �رس  ال�ارودي  سامي 

 درامّ�ة مؤثّرة، على غرار قصیدته (أخذ الكرى �معاقد الأجفان)، وهذا مطلعها: 

رى �أعنة                   أَخَذَ الْكَرَى ِ�مَعَاقِدِ الأَجْفَانِ  ****                   وهفا السُّ

 الفرسان 

****                   فوق المتالع والر�ى               وَاللَّیْلُ مَنْشُورُ الذَّوَائِبِ ضَارِبٌ 

 ِ�جِران 

 1****            إلاّ اشتعال أسنّة المُّرانِ                  لا تَسْتَبِینُ الْعَیْنُ فِي ظَلمَائِه

بین   مزاج  هي  و�نما  الساذج،  الاستطرادي  البناء  تعرفُ  لا  ال�ارودي  قصائد  "إنّ 

�ثیر من قصائد   وفي  �عناصر درام�ة؛  أن درامّ�ة قصائده    الحنین، استطراد�ة ممتزجة  نجد 

الاستطرادي" جانبها  على  على  2تطغى  التّأكید  إلى  بدراوي  سامي  العر�ي  الناقد  یذهب   .

اللغوي،  والتعبیر  الفن�ة  الرؤ�ة  لل�ارودي في  الرومنسي  �المرأة وذلك في    التوجه  یتغزل  فنجد 

  :قوله

 3وما �ل صبّ �عف عف�ف الهوى    فإنني

 1وقال أ�ضا 
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 الأصور اللغوي عما یه�م �ه   عفّ الفتى   إذاوالعشق مكرمة 

أنّ الناقد عبد القادر القطّ   علما أنّ المذهب الرومنسي وافدٌ على الحداثة الغر�ّ�ة. غیر 

الدّارسین على أن �سمّوا هذا الاتّجاه   التوص�ف. فقد "جرى العرف عند �ثیرٍ من  ینتقد هذا 

�الحر�ة   الحدیث  شعرنا  في  لما  الوجداني  الأورو�ي،  المصطلح  هذا  مستعیر�ن  الرومنسّ�ة، 

. و�جبُ  2لمسوه من وجوه ش�ه عدیدة بینه و�ین تلك الحر�ة، في دواعي نشأتها وصورة أدبها"

نقدّ�ا،   مصطلحا  بوصفها  الرومنسّ�ة  هو  الغر�ي  النقد  عن  مستعارٌ  هو  ما  أنّ  هنا  الإشارة 

واللّغوّ�ة، فهي    التخیل�ةوتسم�ة لاتجاهٍ في الشعر، أما الرومنسّ�ة من حیثُ التجل�ات والملامح  

نغنى شعراء الأندلس �جمال الطّب�عة    اقد�ما. ولطالمموجودة في الشعر العر�ي، منذ أنْ وُجد،  

 وسحرها.

منها   وذ�ر  العر�ي،  الشعر  أجناس  عن  مفتاح  محمد  الحدیث  المغر�ي  الناقد  تحدّث 

الغنائي والملحمي والمأساوي. و�ل نوع شعري من ذلك "یتّسمُ �طا�ع تعبیري خاص؛ فالشعر  

�ضمیر   �عبّرُ  الملحمي  والشعر  المتكلّم،  ضمي  إلى  المسند  المضارع  الفعل  �میّزه  الغنائي 

، و�حیل على أش�اء أو أدوات أو أحداث، والشعر المأساوي یتّجه  ةالماض�   �الأفعال و الغی�ة  

للالتماس منه الق�ام �عمل أو حضّه عل�ه، و�ستعملُ الصّ�غ المستقبلّ�ة. و�نّ    نحو المخاطب

. لا �قبل محمد بن�س هذه الوثوقّ�ة  3هذه الأنواع جم�عها موجودة ولا ینكرها إلاّ مكابر عنیدٌ"

مثال من   �حیل على مرجع ولا على  الأخیر لا  أنّ هذا  مفتاح، خصوصا  بها  یتحدّثُ  التي 

واقع الشعرّ�ة العر�ّ�ة. بل إنّ معلم الشعرّ�ة الأول أرسطو لا �قولُ �مثل هذه الأزمنة، و�لّ ما  

بنفس الوسائل ولنفس الموضوعات أن نحاكي عن طر�ق القصص   "إذ �مكن  یدلي �ه هو: 
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(إما أن نقصّ على لسان شخص آخر، �ما �فعل هومیروس، أو �حكي المرء عن نفسه)، أو  

 .  1نحاكي الأشخاص وهم �فعلون"

نجد تقس�م الشعر إلى أجناس عند أوستن وار�ن ور�ني و�ل�ك، غیر أنّ جیرار جینیت  

 �ست�عد اقتران الأجناس �الأزمنة الصرف�ة التي أقر بها مفتاح. 

المعاصرة  العر��ة  القصیدة  أنّ  إلى  المحدثون  العرب  الشعر  نقاد  من  الكثیر  یذهب 

خرجت من طور الغنائ�ة إلى الدرامّ�ة والملحمّ�ة. �تبت الناقدة العر��ة خالدة سعید في هذا  

التار�خي،   الشأن حول تجر�ة القصیدة المسرح�ة لأدون�س، مشیرة إلى تجار�ه وفق تسلسلها 

�جلاء.    وفي دراة ثان�ة راحت تدرس الطا�ع الملحمي، حیثُ تتجلى ملامح الحداثة الشعرّ�ة.

حتى   السقوط  �قاوم  ظل  الذي  النهضوي  الاستیهام  لهذا  �سرٌ  المعاصرة  العر�ّ�ة  "والحداثة 

والتصدّع. من هنا �ان    1967هز�مة   الأزمة  �شكل ما هز�مته، ولأنها مواجهة  �انت  التي 

المرا وغل�ة  المأساوي،  نتاج  طا�عها  الّسّقوط على  أو ملاحم  والان�عاث،  الموت  ثي، وملاحم 

الك�ار" الاستعمار  2مبدعیها  مع  الهزائم  من  سلسلة  على  الحدیث  العر�ي  الشعر  است�قظ   .

الامبر�ال�ة   من  بتواطؤ  فلسطین  اغتصب  الذي  الیهودي  الاستعمار  �عده  ومن  الغر�ي، 

العالم�ة، أمام عجز نظام عر�ي عق�م، مش�ع �العمالة والخ�انة والنفاق الس�اسي. وقد انعكس  

هذا الواقع ال�ائس على الشعر، وط�عه �مسحة من المأساوّ�ة والانكسار والشعور �الموت في  

   الذّات. لقد ظهر التوتّر على الشاعر المعاصر المصدوم من واقعه. 

 الأنصار)  مدینة (قصیدته  وفي هذا نجد أدون�س في 

 لاق�ه �ا مدینة الأنصار  

 �الشوك أو لاق�ه �الحجارة 

 
 . 24م نفسھ، ص   -1
 . 27م نفسھ، ص-2



 
 

 وعقلي یده قوسا �مر القبر 

 وتوجي صدغ�ه   تحتها، من  

  1مه�ار  ول�حترق �الوشم أو �الجمر 

غیر أنّ روح الانكسار لم تكن اللازمة الوجود�ة والوجدان�ة لكل الشعر العر�ي الحدیث  

�الذّكر   ونخص  التحدّي.  بروح  مش�عون  وثور�ون  مقاومون  لقد ظهر شعراء  بل  والمعاصر. 

المداهنة   الأصوات  على  تمرّدوا  الذین  المستبدّة،  الأنظمة  وشعراء  المحتلة،  الأراضي  شعراء 

، والأصوات المتواطئة مع المؤسسة الرسمّ�ة. ونخص �الذ�ر درو�ش وسم�ح القاسم والمدجّنة 

الأرض   فكانت  لیلّ�ة".  رائعتهّ وتر�ات  في  العراق  من  النواب  ومظفر  المحتلّة،  الأرض  من 

والشجرة والبندقّ�ة والس�ف، والدمّ، والصّراخ، من مفردات الشاعر�ن، أما شعر مظفر النواب  

فكان إدانة للأنظمة المهزومة والعمیلة، سخر�ة من و�لاء الاستعمار الذین یتظاهرون �ما لا  

 �ضمرون.  

 :القصیدة العمودّ�ة المعاصرة

من    رمزٌ  لهو  للقصیدة،  العمودي  الشكل  على  المتأخرة  الحداثة  شعراء  إصرار  إنّ 

ال الهوّ�ة  على  المحافظة  الجمالرموز  الأشكال  خلال  من  الشكل  ثقافّ�ة  �حقق  للإبداع.  ّ�ة 

العمودي عودا على الذاكرة النّقدّ�ة للمبدعین وللمتلقین. وف�ما یلي نستعرضُ مقاطع لقصائد  

التقلیدّ�ة وما تحققه من إضافة لروح شعر  الفنّ�ة  البن�ة  عمودّ�ة، ونحاول من خلالها مراق�ة 

الشعرّ�ة الأصیلة، فلا بدّ أن �كون   الذاتالمقاومة. فإذا �ان الشكل العمودي هو مجال تحقق 

 ذلك �ما لا یتوفّر لقصیدة التّفعیلة.  

 من قصائد المقاومة الفلسطینّ�ة قصیدة (المطر والفولاذ) لسم�ح القاسم، حیثُ �قول: 
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 و�نتصب المصنع المارد            إلها...كلانا له عابدُ 

 وتدوي الدوالیب مزهوة           و�دوي بنا شوقنا الصامدُ 

 ف�ا سحب الغیث مدّي یدا     سحابُ مداخننا صاعدُ 

 وصبي الح�اة على شرقنا      فقد هّ�أ المنجلُ الحاصدُ 

 وآلتنا وعدت طفلنا            �كعكٍ...فهل �كسف الواعدُ؟ 

                                        *** 

 مطمحٍ...فالسنى عائدُ تهلّل بنا �اغدا لام �كن               سوى  

 و�ن�ض شر�انها الخامدُ        ستخضرّ أشواقنا        تهلّل!

 ففي �لّ أفق لنا مشرقُ              وفي �لّ دربٍ لنا رائدُ 

 ومغزلنا �عد طول انتظارٍ            تحرّك منواله ال�اردُ 

 وضمّ غیوم ال�حارِ وغ�م ال       مصانع ...منهجنا الواحدُ 

 1. بنا خالدُ الرّجاء. إذا مات من �أسه عاجزٌ             فإنّ 

 تجل�ات الحداثة في القصیدة:

أول ما �مكن أن نلاحظه هو تردّد �عض الرموز الشّعرّ�ة المحسو�ة على الجمالّ�ات  

الشعر،   في  الإیدیولوجي  فالاتّجاه  الشعرّ�ة،  الحداثة  تجل�ات  أولى  وهذه  المار�سّ�ة. 

الفلسطینّ�ة.   المقاومة  أدب�ات شعر  المار�سي، هو من  �الفكر  الأمر  تعلق  إذا  و�الخصوص 

روح   راج عن  ومناصرتها    تالإیدیولوج�افقد  الأرض،  في  المعذّبین  مع  تعاطفها  المار�سّ�ة 
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لقضا�ا التحرر في العالم. ولئن �ان هذا الشعار الس�اسي الذي یتبناه الكرملین زمن الاتّحاد  

بیّن   وقد  الأورو�ي،  للاستعمار  مساندة  �انت  لمار�س  الأصلّ�ة  النصوص  فإن  السوف�اتي، 

 . ةت أورو�یمار�س في أكثر من موطنٍ أنه متمر�ز حول 

الدوالیب، وهما    من بین الرموز الشیوعّ�ة جملة من المفردات، ومن أهمها: المصانع؛

یرمزان للط�قة الكادحة، التي تختزل معاناة العمال الفلسطینیین. وتُعتبر ع�ارة المنجل، رمزا  

للمشقة  ورمز  حصاد  أداة  المنجل  مشقّة.  من  �كابده  وما  الفلاح  على  یدل  بل�غا  شعر�ا 

وع�ارة  المار�سي.  المنظور  من  للفلاح  �النس�ة  ح�اة  أداة  إنه  والجلد.  والصبر  والمقاومة، 

هي الأخرى رمزٌ لعمل المرأة ومقاومتها للمصنع الرأسمالي، ولوضع المرأة ال�ائس في   المغزل

ع�ارة  هي  المار�سّ�ة  العقیدة  روح  على  تحیلنا  التي  الأخرى  الع�ارة  الرأسمالّ�ة.  المجتمعات 

الذي �عبّر   المار�سي، والشاعر  المقاوم  التي تلازم  التفاؤل  الرجاء. في تأتي في س�اق روح 

 عن قضیّته القومّ�ة والوطنّ�ة. 

من خلال هذه الملاحظات المرّ�زة نتبیّن ملامح الحداثة الشعرّ�ة في القصیدة الحدیثة  

والمعاصرة، لدى أحد أهم شعرائها وهو سم�ح القاسم. الشعر الإیدیولوجي، والرمزّ�ة المكثّفة،  

الشاعر  �صلُ  الذي  الجمالي  الملمح  بوصفه  للقصیدة  العمودي  الشكل  على  المحافظة  مع 

 �أصوله الثقافّ�ة. 

 لنأخذ الآن مقطعا من قصائد درو�ش العمودّ�ة �عنوان "لا مفر".     

 ورقّة المتفائل    �علمني حدید سلاسلي          عنف النسور وطني! 

 أعرفُ أن تحت جلودنا       میلادُ عاصفة ...وعرس جداول ما �نت 

 فتوهّجتْ في القلب شمس مشاعل       سدّوا علي النور في زنزانة     

 سنابل  كتبوا على الجدران رقم �طاقتي     فنما على الجدران ...مرج



 
 

 ظلال جدائل   فمحت ملامحها    رسموا على الجدران صورة قاتلي

 العذاب الراحل أغن�ةو�تبت    وحفرت �الأسنان رسمك دام�ا     

 أغمدت في لحم الظلام هز�متي          وغرزت في شعر الشموس أناملي

 والفاتحون على سطوح منازلي           لم �فتحوا إلاّ وعود زلازلي 

 سلاسلي لن ی�صروا غلاّ توهّج جبهتي               لن �سمعوا إلا صر�ر

 1مقاتل  قدّ�سا.. بزيّ فإذا احترقت على صلیب ع�ادتي     أص�حتُ 

 تحلیل القصیدة. 

الوطن  �قضا�ا  العلاقة  ذات  الرمز�ة،  اللغة  هي  درو�ش  قصائد  �میّز  ما  أهمّ  إنّ 

للمقاوم  المأوي  والوضع  الإسرائیلي،  المحتل  والزنزانة هي رموز  والسلاسل  فالحدید  السلیب. 

الذي �ق�ع في السجن. �عد أن تحولت فلسطین �لّها إلى سجن خانق. وفي مقابل ذلك توجد  

، والشمس  لالمتفائ�عض الرموز المتعلقة �الح�اة وال�عث والتفاؤل الذي �حدو أصحاب الحق.  

والان�عاث   التحرر  في  الأمل  تختزل  ع�ارات  �لها  والمقاتل  والفرحوالسنابل  أما  الحضاري   .

ع�ارات مثل زلازلي والنسور، وعاصفة، فترمز إلى ال�أس الشدید والقوة والتّصم�م الذي یتسلح  

 �ه المقاوم الذي لا یهابُ جلاده. 

هي   عام  �شكل  درو�ش  قصائد  وفي  القصیدة  هذه  في  التجدید  معالم  أهم  من  إنّ 

الخطاب   وتجنب  المقاومة  في  الشعر  التكث�ف    الإیدیولوجي توظ�ف  خلال  من  الم�اشر، 

�كابده  الذي  الحضاري  العبء  على  الدلالة  �الغة  الصلیب  مثل  فع�ارة  والتّخییل.  الرمزي، 

الثقافّ�ة والقومّ�ة،   الحدود  �علو على  إنساني،  الرمز ذا طا�ع  إلى �ون هذا  الشاعر، إضافة 

 و�عبر عن التسامح الدیني ومبدأ التعا�ش مع الاختلاف. 
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تجارب  توجد  مجتمعّ�ة.  أو  جماعّ�ة  وأخرى  ذاتّ�ة  تجر�ة  نوعان:  الشعرّ�ة  التّجر�ة 

�ع�شها الشاعر في فرادته، دون أن �كون موضوعها متقاسما مع مح�طه. فإذا �انت القر�ة  

الإ�قاع   عن  والخروج  الفرح  عن  ف�ه  تعبّر  عیدا  تق�م  المثال  سبیل  على  فیها  یتواجد  التي 

س�كابد   فإنه  �الحزن،  �اهله  یثقل  بهمّ  مشغول  ولكنه  وسطهم  هو  و�كون  للح�اة،  المألوف 

تعبیره عن   فإنّ  ذلك  �غیر  �شغل وجدانه  القر�ة ولا  �ع�ش عید  �ان  لو  وأما  �مفرده.  تجر�ته 

 ة س�كون تعبیرا عن تجر�ة جماعّ�ة التّجر� 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 
 

 (الرواد)المعاصرة  الشعریةّ التجربة :لثةالثا عنوان المحاضرة

 :المحاضرةأهداف 

 المعاصرة  التجربة الشعريةماهية ف على : التعرّ الهدف الخاص/ 1

 . الهدفان الإجرائيان/ 2

التعرف    المحاضرة  الانتهاء من  بعد  الطالب  التجربة  على  يتوقع منك عزيزي  الشعرية مقصدية 
 وصف نقدي لها   وتقديم

 المعاصرة. رواد التجربة الشعرية التعرف على  -

 : المساعدةالقراءة 

   عزّ الدین إسماعیل: الشعر العربي المعاصر -
    نازك الملائكة: قضایا الشعر المعاصر  -

 

 :عناصر المحاضرة

 وصف التجربة الشعریة    -

        المعاصرة رواد التجربة الشعریة -      

   لائكةنازك الم   -              

 بدر شاكر الّسیاب  -               

 

 

 



 
 

 معاصر  أدبي نص في الثالثة المحاضرة

 (الرواد) المعاصرة الشعریةّ التجربة

 مقدمة  

 كیان  تستغرق  عضویة،  وأیضا  ووجدانیة  نفسیة  حالة  عن  عبارة  الشعریة  التجربة  إن
  یستطیع  لا  بھا  یتلبس  أو   فیھا  ینغمس  حین   ھو و   منھ  عضو  أي  تستثنى  تكاد  ولا  كلھ،  الشاعر

  الوعي   بین  وسطى  منطقة   ھي  أو   الوعي  بفقدان   أشبھ  إنھا.  علیھ  تملیھ  ما  یفعل  أن  إلا
  یسمعھ  لا  كتوم  تأملب   لكن  الذّات،  استبطان  في   فیبدأ  عصرا،  تعصره  إنھا  والواقع  واللاوعي،

  اقترب  وكلما  بعض،  جوار  إلى  ایتوالى بعضھ  التي  الكلمات  عن  البحث  یصاحبھ  سواه،  أحد
 .القاتلة اللذة  ببعض أحس  نھایتھا من

  وفى  ،للشاعر  تجلیھا  كمال   ھو   وھذا  القصیدة  تنتھي  حتى  الحالة  تلك   تستمر  أحیانا
  یجد   وھنا  مقاطع،  عدة  أو  نصفھا  سوى  القصیدة  من   یكتب   ولم  الحالة،  تتوقف  أخرى   أحیان

  التجربة  أو   الحالة   ورود   حین  لیكملھ،  ینتظر  أن  وعلیھ  مكتمل  غیر  جنینا  وضع  انھ  الشاعر 
  حال  في  ، أيوعیھ   حالة  في  وھو   ،القصیدة  یكمل  أن  حاول  إذا  إما.  أخر  وقت  في  الشعریة

  إلى  تتحول  الحالة  ھذه  في   لأنھا  للسقوط   وقصیدتھ  ،للفشل  نفسھ   یعرض  فانھ  الكاملة  یقظتھ
   .ھ الإبداع وتوھج  حرارة  من الخالي البارد، النظم من نوع

 الشعریة:وصف التجربة 

.  النوم  واسترخاء  الطعام  لذة  تحرمھ  وتكاد  نفسھ،  الشاعر  على  تملك  الشعریة  التجربة
  وھو   لھ  تتراءى  وقد  ،وقت   في أي  بابھ  تطرق  إنھا  بل  الشاعر  لزیارة  محدد  وقت  لھا  ولیس

 فإنھا  كذلك  والسخریة.  التقریع  سوى  منھم  یلحقھ  عنھم، ولا  فیغیب  أحبابھ  عزأو   أصدقائھ  بین
  أنھا   بالفعل   ویبدو .  كوابیسھ   في  ناأحیا  تظھر   وقد  أحلامھ،  إلى  وتتسلل،  النوم  من  توقظھ  قد

أمابالغ  بكرم  علیھ  فتستحوذ،  لھا   بالكامل  نفسھ  یمنح  الذي  الشاعر  تكافئ   یبخلون   الذین  ، 
 . الساطع مرورھا  من  تحرمھم ما كثیرا فإنھا ،الدنیا  بأمور والانشغال والجھد بالوقت علیھا

  أن   إلى  الشعراء  من  الكثیر  دفع  الذي  ھو   الشعریة  التجربة  في  الجبري  الطابع  إن
  لمسة   عن  عبارة  حقیقتھ  في  والإلھام.  الإلھام  من  نوعا  لھم  تجلیھا  أو   علیھم،  ورودھا  یعتبروا
  وتعلو   ، لھم  أمثل   قدرة  تفوق  أقوال  أو  بأفعال  یأتون   فتجعلھم  البشر  بعض  تصطفى  سماویة

ومما  على  ذي  الشعر  كتابة  بدأ  من  الملھمین  الشعراء  من  لدینا  أن  ذلك  یؤكد  مستواھم 
  من   مسیرة  على  یطلع  أو   یدرس  أن  قبل  وحتى  ،جدا  مبكر  عمر  في  وھو   العالي  المستوى

 . الشعراء كبار  من سبقوه



 
 

 القوة  متساویة  لیست  الإلھام  مصطلح  علیھا  یطلق  التي  ،السماویة  اللمسة  ھذه  لكن
  ذلك   ومع   ،مختلف   بنصیب   منھا   یحظى   منھم  واحد  كل  إن  بل  ،الشعراء  كل  لدى  والمقدار

 :أصناف  ثلاثة إلى بحسبھا الشعراء تصنیف  یمكن

 

 عال  مستوى ذوو  شعراء ـ1

 متوسط   مستوى ذوو  شعراء ـ2

 متواضع  مستوى ذوو  شعراء ـ3

  ونزار   شوقي  أحمد  الحدیث  وفى  المتنبي  القدیم  في  فمنھم  العالي  المستوى  شعراء  أما
  إبراھیم   وحافظ  والبارودي  ،قدیما   والفرزدق  تمام  أبو   المتوسط:  المستوى  شعراء  ومن  قبانى
  الحدیث  وفى،  المعتز  وابن  العتاھیة  أبو   القدیم  في  المتواضع  المستوى  أصحاب  ومن،  حدیثا
  التمثیل  عن  أحجم  فسوف   المعاصرون  الشعراء  أما  شادي،  أبو   زكى  واحمد،  مطران  خلیل
 إلى   الھوامش  أحد  في  أشیر  سوف  ذلك  مع  لكنني  ي،عل  حنقھم  أثیر  أو   أغضبھم  لا  حتى  لھم
 الشعري.  الإبداع مستویات اعلي قصائدھم ببعض بلغوا الشعراء من عدد

  كل  قیمة جیدا  یدركون الذین ھم الشعراء أن الشعریة  التجربة  في الإلھام عجائب ومن
  بان  الحق   في  المكابرة  وتدفعھم  ،بذلك  الاعتراف  عدم  تعودوا  لكنھم   إلیھ،   یصغون  حین  منھم

 لم  نإف  ،شعره   من  الغض  الوسائل   بكل  ویحاولوا   العالي  المستوى  ذا  الشاعر  یتجاھلوا
  یدركون  فقلما)  الشعراء  غیر  من(  النقاد  أما  شخصھ.   في  العیوب  بعض  عن   بحثوا  یستطیعوا

  من   أكثر  عنھم   حدیثھم  یتجاوز   لا  ولذلك  ،الشعراء  كبار  بھا  یتمیز   التي  السماویة  اللمسة  تلك
 الشعري. إنتاجھم في الفنیة الوسائل

التيالصوفیة  التجربة  ھي  الشعریة  التجربة  مع  تتشابھ  التي  التجارب  واقرب   ھي   ، 
  حبھ   إلى  ،المادة  وروابط  الدنیا،  علائق  من  الصوفي  فیھا  یخرج,  كاملة  حیاة  رحلة  عن  عبارة
 الرحلة   تلك  إثناء  في  وھو   الإلھیة،  الحضرة  بأھداب  یتعلق  الذي  كبرأ  إلى  عشقھ  أو   الكبیر

  ، والرجاء  الخوف  بین   مترددا  قلبھ  ویظل   ، والسھر  والجوع   القلق  یعانى   البدنیة  و   الروحیة
  نورانیة  لمعة  خاطفة  لحظھ   في   لھ  تظھر  أن  إلى،  المقابر  وبین  الفلوات  في  شاردة  وخطاه
 سعادة   أي  نتخیل  أن  علینا  وھنا  ،الملكوت  عالم  إلى  نافذة  لھ  وتفتح,    الكون   ظلمة  حولھ  تضئ
  من  تملكھ  ما  بكل  اللغة  إن!  ؟  علیھا  تحصل  قد  یكون  علویة  أسرار   أيو   ،الصوفي  بھا  یشعر
  یتحدث   لكي یسعى  لا   الصوفي أن كما ،ذلك  من  شيء عن تعبر  أن یمكنھا لا  وتشبیھات ألفاظ
  تجربة   عن  تختلف  الصوفي   تجربة  تبدأ  وھنا  إدراكھم،   تفوق  التي  الحالة  تلك  عن  الناس  إلى

 . الشاعر



 
 

  من   ینتھي  یكاد  ما  فھو.  الصوفي  عن  تماما  یختلف  بتجربتھ  یمر  أن  بعد  الشاعر  إن
  لكي   نفسھ  على  متھالكا  ینھض   حتى  بھا  مر  التي  الشعریة  ة مظھر التجرب   تحت  قصیدتھ  كتابة
  یستمع   حین  أسعده  وما  ،الجدید  مولوده  على  یطلعھم  لكي  بالأحرى  أو  كتبھ  بما  الناس  یبلغ
  بین   الكبیر  التشابھ  من   موعلى الرغ   دھشة  نظرة   أعینھم  في  یشھد  أو   إعجاب،  كلمة  إلى  منھم

  من  شاھده  بما  ضننینا  ،البشر   عیون  عن  متخفیا  تجربتھ   من  یخرج   الصوفي  فان  التجربتین 
  على  إلیھ  توصل  ما  یعلن  لكي  التجربة  بعد  لھ   المتبقیة  قوتھ  بكل  الشاعر  یسعى  بینما  ،تجلیات 
  إلى  یسعى  والثاني,    الكتمان  على  یحرص  احدھما :    شخصین  بین  ھنا  والفارق  ،الناس  جمیع

 الإفصاح. 

  النفسیة   الناحیة  من  حقیقتھا  وتقریب  ، الشعریة  التجربة  وصف  أحاول  الآن  حتى  إنني
  تصرف   ووسائل  أدوات  عدة  الشاعر  یدي  بین  تضع  التجربة   ھذه  نأ   یبقى  لكن ،  والشعوریة

  أن   ینبغي  لا  بالتفصیل  والوسائل  الأدوات  ھذه  أتناول  أن  وقبل  الشعري.  عملھ  بھا  ینجز  لكي
  ویبكى ،    ویفرح   ویحزن  ، ویكره  یحب  إنسان  فھوللشاعر،    الحیاتیة   التجربة   عن   نغفل

 أھلھ  على  الواقع  الظلم  یشاھد  أو   یظلم  قد  نھأ  كما  ،  فیھم  وینخدع  الناس  ویصادق،  ویضحك
  بعین   مزود  الأحوال  كل  في  لكنھ  ،الثورةأو    التمرد  إلى  یدفعھ  قد  مما,    اللیل  كقطع  وشعبھ
  بذاكرة   مزود  أیضا  وھو،  وتفاصیل   جزئیات  من   الآخرون   یراه  مالا  ترى   ،الملاحظة  دقیقة

 وإزالة  باستدعائھا  الشاعر  یقوم   إلیھا  الحاجة  وعند،  المتفرقات  من  علیھ  تقدر  ما  تختزن 
 بطرافتھا  فیفاجئھم  جدیدة  صورة  في  ذلك  بعد  للناس  یقدمھا  ، لكيعلاھا  قد  یكون  الذي  الغبار
 .  قبل من بھم تمر  لم وكأنھا

  في   تتمثل  فھي   الشاعر  یدي  بین  الشعریة  التجربة  تضعھا  التي  الأدوات  أما
 والصور.  ،الكلمات: أساسیتین مجموعتین

  وھي الشعري،    بناءه  الشاعر  منھا  یقیم  التي  اللبنات  فھي  ،الكلمات  إلى  وبالنسبة
  وحنكة ،  حولھ   من  الناس  وأحادیث   الكتب،  ونصوص،  اللغة  قوامیس  في   أمامھ  مطروحة

  وفقط   تماما  مناسب  ھو  ما  أمامھ   المطروح  الھائل   الحشد  ھذا  من   انتقائھ   في  تكمن   الشاعر
  إذا   منھا  یشذب  وأن،  بدقة  الكلمات  یختار  أن  علیھ  وھنا  إقامتھ،  یحاول  الذي  الشعري  للبناء
  تكون   أن  القدامى  نقادنا  ذھب  كما  ولیس  ،نقص   فیھا  كان  إذا  یكملھا  أو   ،زوائد   بھا  كانت

 القصیدة. تتطلبھ الذي الشعري الموقف عن تماما معبرة تكون أن الأھم بل فصیحة الكلمات

، الخاص  لجھده  ونتیجة  الشاعر  مقصود  من  المناسبة  الكلمات  عن  البحث  كان  وإذا
  تسعف  ما  كثیرا  ،عنھ  تحدثنا  الذي  الإلھام  عنصر  من  علیھ  تحتوي  بما   الشعریة  التجربة  فان

  أن   سوى  أمامھ   یجد  لا  الحالة  ھذه  وفي   ، یكتب  وھو   قلمھ   تحت  المناسبة  الكلمة  بوضع  الشاعر
 الشاعر   یقضى  قد  ،الجمیلة  الھدیة  ھذه  من   المقابل  وفى   عناء.  أو   تعب  دون  ھي   كما  یسجلھا

 أو   الشعري  البیت  من   مكانھا  في  یضعھا  لكي   مناسبة  كلمة  عن  یبحث   وھو   ولیالي  أیاما



 
 

  العربیة   القوامیس  واضعي   بعض  إن  بالابتسام  جدیر  ھو   ومما  ،علیھا  یعثر  فلا  القصیدة
 القوافي  التقاط  سرعة  على  الشعراء  یساعدوا  لكي  تأواخر الكلما  حسب  رتبوھا  قد  القدامى
  الحقیقي  الشعر  فن  في   یصلح  لا  فانھ  النظم،  مجال  في  صلح  إن  بالطبع  وھذا  ،لھم  المناسبة

 الإطلاق.  على

  ، شائع  خطا  وھذا  ،بھ   الخاص  اللغوي  معجمھ  لھ  شاعر  كل  أن  إلى  النقاد  ویذھب
 الذي  ھو   الحقیقي  الشاعر  لأن  الخاص  معجمھا  لھا  التي  ھي  قصیدة  كل  إن  یقال  أن  فالأجدر
 عندما  وھو   ،قصورھا  من  واحد  قصر  في  نفسھ   یحصر  أن  دون  الكلمات  مملكة  في  یتجول
 والصور  والكلمات  الأصوات  من  المتطلباتھ  بالكلیة  خاضعا  یكون  فانھ  ،ما  قصیدة  یكتب

  عن   یبحث  فیظل  ، معینة  قلادة  یصنع   الذي  بالصائغ  أشبھ  ھنا  وھو ،  الخ  ...والمجازات
 مرة. كل  في الحال یتغیر وھكذا،  تناسبھا التي الجواھر

  من   فھي  ،عنھا  منفصلا  جزءا  لیست  القصیدة  كلمات  أن  إلى  ھنا  أنبھ  أن  أود  لكنني
 الكلمات  من  أنھا  صحیح  ،وحدھا  عنھا  الحدیث  ینبغي  لا  بالتاليو ،  الشعریة  بنیتھا  صمیم

  كلمات   تصبح  قصیدتھ  في  یستخدمھا  حین  الشاعر  ولكنإنسان،    لكل  اللغة  في  المشاعة
  من   غیرھا  مع  الجدید  وضعھا  في  وتتناسق،  الجدیدة  شحنتھا  تحمل  أنھا  بمعنى،  شعریة 

 بلونھا  الرسام  فرشاة  لمسة  تعبر  كما  تماما  القصیدة  من  أساسي  جانب  عن  وتعبر،  الكلمات
 . اللوحة من معبر ركن في یختاره الذي

فھيالشعریة  الصور  إلى  بالنسبة  وأما  فیما  الشعراء  بھا  یتمایز  التي  الثانیة  الأداة  ، 
 التي  البلاغة  بمستویات  وثیقا  ارتباطا  مرتبطة  الشعریة  الصور  أن  الكثیرون  یظن  وقد،  بینھم 
  المحسنات  عن  فضلا  ، الكنایة  و   الاستعارة  إلى  تصل  حتى  بالمجاز  وتمر  التشبیھ  من  تبدأ

  وجھھا  الساذجة  المرأة  بھا  تغرق  التي  التجمیل  بأصباغ  أشبھھا  التي  الأخرى  البلاغیة
 في  القلیلة  النماذج  بعض   أن   الظن  ھذا  خطأ  على  یدل   ومما  ،الھادئ  الجمال   حد   عن   فتخرجھ
  عالیة  درجة  إلى  وصلت  قد  الحدیث،  شعرنا  في  النماذج  من  والكثیر،  القدیم  العربي  شعرنا

 صورھا  رسم  على  اعتمدت  أنھا  بل،  اللغویة  الزخرفة  على  الاعتماد  دون  النجاح  من
،  ومتنوعة   كثیرة  تأثیرات  وقلوبھم  الناس  أذھان  في   لھا  التي  الواقعیة  المواقف  من   الشعریة

 . وتمیزت  نجحت  وبذلك

وإنماالشاعر  بثقافة  فقط  مرتبطة  لیست  الشعریة  الصور  إن  الدلالي  بمخزونھا  ، 
  حاولوا   الذین  المحدثین   العرب  الشعراء  كل  تقریبا  فشل  فقد  ولذلك،  الناس   لدى  والشعوري

  استخدام  خلال  من  والمسیحي)  والیھودي  غریقي الإ  التراث  من(  القدیمة  الأساطیر  استدعاء
أو   بعض  أسماء   القراء   أذھان  في  لھا  یكن  لم  وحیث،  الوقائع  بعض  إلى  الإشارة  الأبطال، 

  فوق   سقطت  أن  لبثت  ما  علیھا  تحتوي  التي  قصائدھم  نإف،  حیة   دلالات   أیة  المعاصرین
 . الآن حتى قامتھا ترفع  ولم،  تماما الأرض



 
 

،  لقصیدتھ  تماما  المناسبة  الشعریة  بالصور  الشاعر  الشعریة  التجربة   تسعف   قد  وكما
 مشاھداتھ  خلال  من  عناصرھا  وتركیب،  بنفسھ  رسمھا  إمكانیة  أیضا   لھ  تتیح  قد  فإنھا

 الصورة   رأیي أن  يوف   معھم  ویعیش،  بھم   یلتقي  الذین  الناس  حیاة  من  ، أو ثقافتھ  ، أو الخاصة
  الأبیض   من  أساسا  المكونة  قصیدتھ  إلى  الشاعر  یضیفھا  التي  الألوان  بمثابة   ھي  الشعریة
.  ومقتصد  دقیق  نحو   علىالألوان    استخدام  یجیدون  لا  الذین  الشعراء  أكثر  وما.  والأسود

  تصور  ھذا  ولكن،  أجمل   كانت  الشعریة  بالصور   القصیدة  ملأ  إذا  انھ  یتصور   من   فھناك
 .المناسب مكانھ  في القصیدة تحتاجھ الذي ھو  المناسب فاللون ،خاطئ 

  إبداع   في  یتمیز  إن  الشاعر  یستطیع ،  الصور   ورسم،  الكلمات  اختیار  خلال   من  وھكذا
  الشعریة   التجربة  معترك  في   یدخل  حتى  كامنة  وتظل،  نفسھ  في  جذورھا  تمتد  التي  قصیدتھ

 . الفعل حیز إلى فیخرجھا، طاقتھ كل  تستثیر التي

،  طویل  شعري  تراث  یسبقھ  الذي  ــ  الشاعر  أن  وھو   ملاحظتھ  من  لابد  أمر  وھنا
  من  لنفسھ  یخط  وان  ناحیة   من  إبداعاتھم  یستوعب  أن  علیھ  ــ  الشعراء  كبار  بإنجازات  مليء
  الزمان   إطارا  ویظل،  تكرارا  ولیس  إضافة  إبداعھ  یكون   بحیث ,    جدیدا   دربا  أخرى  ناحیة 

  اختیار   إلى  مضطر  ھنا  والشاعرالشعریة،    التجربة  فیھما  تتحرك  اللذین  ھما  والمكان
  ومن .    الزمان  إطار  داخل  فیھا  عالتي یتم وض  والفترة  ،المكان  داخل  فیھا  یوجد  التي  المساحة

  وما،  سكون   من  یسوده  وما،  اللیل  عنصر  تجاربھم في    الشعراء  إلیھا  لجأ  التي  العناصر  أھم
  لماذا،  أطیاف  من  فیھ   یعبر  أو   نجوم  من  فیھ  یلمع  وما  ،متخیلةأو    حقیقیة  كائنات  من  یضمھ
  ویتلقى ،  تجربتھ  یواجھ  أو   یستقبل  أن  ویستطیع،  نفسھ  فیھا  الشاعر  یجد  التي  الفترة  لأنھ  اللیل؟

  كما  فیھا  یتجول  إن  یمكنھالتي    مملكتھ   اللیل   یعتبر  انھ ،  ولآلئ  أصداف  من   إیاه  تمنحھ  ما
  من  جدا  كثیرا  أن  والواقع ،  أحد  یلاحظ  أن  دون  یبكى  أو ،  لھ  یحلو   كما  ویصرخ،  یشاء

  ھو  اللیل  صمت   ولعل  ، ھیكلھ  وفى،  جنحھ  تحت  أو   اللیل   في  الشعراء  كتبھا  الجیدة  القصائد
  ضجیج  وسط  وھمإخراجھ،    یمكن  لا  ما  أعماقھم  من  یستخرجوا  لكي  الفرصة  لھم  أتاح  الذي

  في   ونجحواالشعریة،    لإعمالھم  میدانا  النھار  من  أیضا  جعلوا  الشعراء  بعض  لكن   النھار
 لكي  الشاعر  یدي  بین   الشعریة  التجربة  تضعھا  التي  الأدوات  بین  ومن ،  كبیر   حد  إلى  ذلك

  ، كالبحار  وضعف،  قوة  من   فیھا  ما  بكل  البكر،  الطبیعة  عناصر:  قصیدتھ  منھا  یكون
أو فیھا  یعیش  وما،  والغابات  والأشجار،  ،والجبال  أن    الفلاسفة  قال  وقدیما  ،فوقھا  یطیر  ، 
  ، الحقیقة   من  قدرا  یحمل   القول  ھذا  ومازال  ،كبیر   إنسان  العالم  أن  كما  ،صغیر   عالم  الإنسان
 بأحاسیسھ  الإنسان  یعكس   یكاد  الطبیعیة  بظواھره  فالعالم  ،الشعراء  إلى  بالنسبة  وخاصة

 الذي   الغضب  وبین  الملتھبة،الأرض    باطن  من  ینفجر  الذي  البركان  بین  فرق  فأي  ومشاعره
 الذي  البحر  بین  فرق  أيو   ،كرامتھأو إھدار    ،بھ  العصف  یتم  عندما  الإنسان  أعماق  من  یندفع
  التي  ،  والحب  الھجر  حالتي  وبین  الزرقاء،  صفحتھ  فتصفو   یھدأ  ثم  العاتیة  بالأمواج  یزخر
  والروائح  الأصوات  تقدم   كما،  وارتیاح  صخب  من  یماثلھما  بما  مارا  الشاعر  فیھما  یتردد



 
 

  على  یضفى الذي الأمر وھو  ،الشعریة  الصور رسم في مساعدة  أو  أساسیة عناصر والألوان
  الشعر  بین  نمیز  یجعلنا  ما  وھذا،  الحقیقیة  الحیاة  یشبھ  ما  أو ،  الحیاة  من  كبیرا  قدرا  القصیدة
  من  الكثیر  نفسھ   في  حركت  الإنسان  قراھا  كلما   ، التي الحیة الإشعار    وبین  ،الراكد  أو   الساكن

التي والحادة  الدقیقة  التفصیلات  تلك  ذاكراتھ  من   واستدعت،  المشاعر   علیھا   مر   تكون   قد  ، 
  لكنني   ،كثیرة  الآن  ذھني  في  ذلك  على  الأمثلة  إن  ،مھملة  أو   تماما  منسیة  وھى،  طویل  زمن

  لأي  یمكن  التي  الموضوعات  رؤوس  إلى  أشیر  أن  وحسبي  ،بھا  المقال  ھذا  أثقل  أن  أرید  لا
 . التوضیحیة بالأمثلة  ویملآھا ،بعد فیما یبسطھا أن باحث

 : الشاعر رسالة

  ھووإنما    ،واحد  دیوان  في  حتى  أو   ،واحدة  قصیدة  في  اختصاره  یمكن  لا  الشاعر  إن
  النقدي   الحكم  فان  وبالتالي  بأكملھا،  حیاتھ  تغطى  التي   والدواوین  القصائد  من  متكامل  مجموع

 فان  وھكذا  أوھناك،   ھنا  جزء   من  ولیس،  كلھ  المجموع   ھذا  خلال  من  یصدر  أن  ینبغي   علیھ
  أولا  النقاد  یقوم  أن  یمكن   وحینئذ،  وفاتھ  بعد  إلا  یكتمل  لا  الشاعر  على   الموضوعي  الحكم

تمھیدا  أعمالھ  بتحلیل   أو   المحلى  الأدب  تاریخ  من  الصحیح  مكانھا  في  لوضعھا  ودراستھا، 
 .العالمي

أخلاقیا    ولا  منفلتا  الشعریة  حیاتھ  بدأ  من   الشعراء  من  لدینا  أن  ذلك  صحة  یؤكد  ومما
  منذ  التزم  من  بالطبع  ھناك  لكن  ،مخلصا  وطنیا  وانتھى  خالصا  غزلیا  بدأ  ومن  صوفیا  وانتھى
  رأیي   وفى،  عنھ  یحیدأن    دون  الاتجاه  نفس  في  یتطور   ظل،  واحد   بطابع  النھایة  وحتى   البدایة

  تكون   أن ذلك معنى   ولیس، كلھا  للإنسانیة أو  لمجتمعھ  رسالة یحمل لا   شاعر يلأ  قیمة  لا  نھأ
  بل   ،لھا  مھددة  أو   ، ومشاعر  وأفكار  رؤى  من  عصره  في  السائد  مع  متمشیة  الشاعر  رسالة
أو  للأمام  ینطلق   أن  اجل  من  راحتھ  وأقلق،  العام  الرأي  صدم   كلما  العكس   على   یرتفع   ، 

  ىدرالأ  نھأ  من   الرغم  على   الحقیقي  الشاعر  إن   وأروع،  أعظم  رسالتھ   كانت  للأعلى،
  ،البشر  نفوس  في  الخلل   بمواطن  درىالأ  أیضا   نھإف  الكون،  في  الحقیقي   الجمال  بمواطن

  التي  الحرائق  ویخمدوا  ، أنفسھم  من  یحسنوا  لكي  فیھم  صوتھ  بأعلى  ینادى  یظل  فانھ  ولذلك
 المعلقة  المصابیح  ھي  ومازالت  والجمال  والخیر  الحق  مبادئ  كانت  لقدأعماقھم،    في  تشتعل

 حیاة   تضئ  لكي  الأرض  إلى  ینزلوھا  أن  العصور  كل  في  الشعراء  یحاول  والتي  ،السماء  في
 .  والوحدة والصراع الألم لیالي من المرتعشة أعضاءھم وتدفئ ،الناس
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، والتي  و ما جرّ عنھ من رونقة وأصالة وعمق بعد التجدید الذي حدث على الشعر   
سعید   ومحمد  البارودي  سامي  محمود  رأسھم  على  طبعًا  الإحیاء،  مدرسة  ید  على  كانت 
الحداثة، حیث   بمرحلة  القادر وغیرھم، جاءت مرحلة أخرى عرفت  والأمیر عبد  الحیوبي 



 
 

الكتاب بطقوسھ  المقید  الكتابي  وسلوكھ  مواضیعھ  في  تجدید  من  الشعر  الی خرج  إلى ة  قدیمة 
حدیثة   رؤیة  یحاكي  الكتابةشعر  الحدفي  الانفتاح  كان  وقد  العند    ثي،  من  رواد عدد 
 .نذكر أھمھم  ثي الجدیدوالمفجرین لھذا المنحى الحد

 : لائكةنازك الم

لشعر، من حیث استحداثھا  حقّقت (نازك الملائكة) نقلة نوعیة، حول الماھیة الثابتة ل 
حد الحداثة للكنة  على  واثبات  دلیل  خیر  (الكولیرا)  قصیدة  كانت  ولقد  العربي،  للشعر  ثیة 

الشاعرة المتبعة من  الكتابي،    ،الشعریة  أثبتت من خلالھم توجھھا  لھا دواوین عدّة  أنّ  غیر 
عام   اللیل  عاشقة  بینھم  من  الرماد  1947نذكر  وشظایا  عام 1949م،  الموجة"  "قرارة  م 

م، مأساة الحیاة وأغنیة الإنسان عام  1970م یغیر ألوانھ البحر  1968، شجرة القمر  1957
 م. 1978م، الصلاة والثورة عام 1977

الملائكة) مع اختلافھا وتراوح استحداثھا وإحداثی   ت إنّ قراءة أعمال (نازك  علن  اتھا، 
على أنّھا عھد جدید من الكتابة، ویؤكد ذلك قولھا عن قصیدتھا الأولى الكولیرا وھي توجھ  

لقد قلت لك بأن الجمھور سیضحك مني ولكني مع ذلك واثقة أنّ  خطابھا لأختھا (إحسان) "
 1"ھذه القصیدة ستكون بدایة عصر جدید في الشعر العربي

البارودي ومن معھ، وتدخل في    الذي ساقھ  التجدیدي  الفكر  فھي قصیدة تخرج عن 
وقوة تصویر   العاطفة،  الأحداث، وصدق  واقعیة  (نازك) حیث  قادتھ  والذي  التحدیث  بوتقة 
الوقائع، وقضیة الالتزام بقضایا الأمة العربیة، والولوج إلى إیقاع الروح والفكرة، والھاجس  

لیلة الثقیلة وزن والقافیة والروي، والبحور الخ بدیل للإیقاع الخارجي الكلاسیكي القائم على ال
المراد   والصورة  الموقف  لوقع  حمّالة  ذاتھا  الآن  في  ولكنھا  بسیطة  لغة  فیھا،  اللغة  أن  كما 

 إیصالھا للمتلقي، فمثلاً في مقطع لھا من قصیدتھا (الكولیرا) یقول: 

 طلع الفجر

 أصغ إلى وقع الخطى الماشین 

 في صمت الفجر، أصغ، أنظر ركب الباكین 

 2عشرة أموات، عشرون

م إن صح غایتھ زرع حماسة الألفالأسلوب الإنشائي الطلبي طغى على ھذا المقطع،  
حسب نظریة التلقي عند (ایزرویاوس)  وبھذا  القول، واستحضار الواقعة في ذھن المتلقي،  
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مشارك المتلقي  یصبح  مشارك  الا  بل  تصویری�ا    في  فعالا  ا سلب  النص،  بناء  عملیة 
مع  وفوتو  والألم  الخوف  شعور  في  ینغمس  بأن  المتلقي  تأمر  ھنا،  الشاعرة  فنازك  غرافیا 

تصرخ   تناشد  فھي  أنظر)  (أصغ،  فنقول  (الكولیرا)  نضیر  بمصر،  ألمّت  التي  الفاجعة 
 بصوت خافت، لكنھ صاخب: 

 لا تحص، أصح للباكینا 

 اسمع صوت الطفل المسكین

 موتى، موتى، ضاع العدد

 في كل مكان جسد یندبھ مخزون

 لا لحظة اخلاد، لا صمت 

 ھذا ما فعلت كف الموت 

 الموت، الموت، الموت 

 1یرتكب الموتتشكو البشریة ما 

إنّ الحداثة الشعریة في ھذه المقاطع، وصلت ذروتھا، إذ تخلت الشاعرة عن الألفاظ  
من التعابیر الیومیة للبشر، ولكنھ معبأ   جداالصعبة، المتكلفة، المركبة لتنتقي معجما قریب  

الطفل   یندبھ،  تقول (جسد  المجزوعة  للنفس  المختلجة  بالمشاعر  بالحزن معبأ بالأسى، معبأ 
 ، تشكو البشریة).نالمسكی 

بردًا   كانت  ھل  الشعریة،  الحداثة  ھذه  النقاد  جمھور  تلقي  كیف  ھنا،  السؤال  ولكن 
الثوب   الشعریة، جعلت ھؤلاء یرفضون ھذا  الكتابة  والرواسخ في  الثوابت  أنّ  ثم  وسلامًا، 

 الجدید.

نعم لقد وجدت نازك ردّت فعل عنیفة من قبل النقاد، الذین وجدوا أن ھذه الأبیات لا   
قانون   لھم،  بالنسبة  وھو  الشعر،  عمود  تلتزم  لا  لأنّھا  الشعر،  بوابة  في  توضع  أن  یمكن 
إلزامي والخروج عنھ، خروج عن ماھیة الشعر الحق، ولكن جمھور المتلقین كانت نظرتھم  

 مخالفة لھذه الأقاویل، إذ وجدوا ھذه القصیدة جمھورًا قوی�ا ودعمًا صحفی�ا وفیرًا. 

م صدر في بیروت دیوان أول لشاعر عراقي جدید ھو عبد الوھاب  1950وفي آذار   
البیاتي، وكان عنوانھ (ملائكة وشیاطین) وفیھ قصائد حرّة الوزن، مثال ذلك دیوان (المساء 
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في صیف   لشاذل طاقة  أیلول 1950الأخیر)  في  السیّاب  شاكر  لبدر  (أساطیر)  ثم صدر  م 
1950"1 

ة لھؤلاء الرواد، فإننا سنلخصھا في  ی ث ا البحث عن علّة ھذه الفكرة الحدولعلنا لو أردن  
 عدد من الأمور. 

 لغات، كما كانت متشربة من الثقافة الغربیة.  تتقن أربعالأولى أنّ نازك مثلا كانت  -
الثاني، الحركة الاستعماریة التي شنّھا الغرب على العرب بحثا عن الموارد المادیة،   -

وفیر   واستعداد  انبھار  العرب  لدى  وجدت  التي  الغربیة،  والذھنیة  الفكر  صبوا  ولكنھم 
 لتشربھا. 

الحقائق   - باتت  اذ  العرب،  على  وانعكست  الغرب  عرفھا  التي  التطوریة  الصدمة 
اللّحاق  أزمة  أمام  نفسھ  العربي  الشاعر  وجد  وھنا  واحدة  دفعة  تأتي  الصاخبة،  العلمیة 
بالرّكب، حتى لا یكون ھناك انشقاق بین الفكر المعرفي الحدیث، والشعر، باعتبار أنّ الأدب 
فالشاعر ھنا بات أمام "نھر معرفي متدفّق   للذات وبالتالي  الفوقیة  البنیة  یتجزأ من  جزء لا 
العلمي والخرافي والتاّریخي والأسطوري والدّیني   المنابع، متلوّن الروافد یختلط فیھ  متعدّد 

 2والفلسفي، وكل ألوان "معارف العصر"

كل ما ھو    اویجتروعرب أن یجابھوا ھذا الانفتاح،  وھنا، كان لابدّ للشباب الشعراء ال
الس الفھم ربما  بوابة ھذا  الشعر  أنھم جعلوا  لھم، حتى  بالنسبة  للحداثة وھذا ما حدثي  طحي 

 3جودي"ولق ذھني معرفي و أوقعھم في "ق

الإ یعد  لم  ھمّ  وبھذا  ھو  القافیة)  (الوزن  الخارجي  تولّد  یقاع  بل  الحداثة،  شعراء 
الشعوریة   (الدّفقة  القصیدمصطلح  تصبح  أن  بھا  ذلك  ونعني  یحللّ  تكاد  أو  واحدًا  "نفسھا  ة 

 4وقفات ارتیاح لابدّ منھا للمتابعة"

 : السیاّببدر شاكر 

السّ  شاكر  بدر  كتابات  بھ  جاءت  تختص  باتت  جمالیة  بقیم  متمیزة  حداثیة  یاب، 
المتواضع  للعناصر  احترامھا  للنظر  الملفت  ولعلّ  الحداثي،  البعد  ذات  الشعریة،  وبالكتابة 

 علیھا من قبل جملة من النقاد فحسبھم أن: 

 الحداثة معایشة للواقع بكل أبعاده.  -
 لقضایا العصر وطرقھ في الرؤیة والتفكیر والتعبیر والتذوّق الحداثة استجابة  -
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التعبیر بالصورة الحسّیة المجسّدة وبالكلمات والعبارات الحیّة عند النّاس لا كما ھي في   -
 بطون الكتب والقوامیس. 

 الحداثة: حداثة الموقف والانفعال واللغة. -
 الحداثة: شكل محدث، ومضمون محدث.  -
 الحداثة: تكمن في طاقة التغییر والتمرّد.  -
 1، بل ھي استمرار متطور لأفضل ما فیھ"يالحداثة لیست نقیضًا للماض -

ھ جلّ  یجد  الشاعر،  ھذا  لكتابات  متضمنةوالمتصفح  والعناصر،  المضامین  في    ذه 
شعر السیّاب، ولعلّنا في بحثنا عن أسباب اتجاه (بدر شاكر السیّاب) لھذا النزوع الحداثي،  
الظروف الحیاتیة التي جعلتھ یبحث عن متنفس لھ، فقد توفت أمّھ وھو صغیر، وتزوج والده 

بعید وعاش  أخرى  امرأة  ولم   امن  أحبھّا  قرویة  فتاة  في  لیجدھا  الأم  وعاطفة  حنان  عن 
لیفقد حبیبتھ ومن ثم یفقد منبع الحنان   ذلك،دون    تلعلیھا، لأن العادات والتقالید حا  یتحصل

 الوحید جدتھ التي ربتھ. 

نفسیة متمزقة،  كلّ   عبّر بھ وعن طریقھ عن  لدیھ حزنًا شدیدًا وألمًا موغلاً  ھذا ولّد 
 مسترشدًا بدراستھ الأكادیمیة وحفظھ لكتاب الله. 

متمرّدًا ع بشعره،  والتي عبّر عنھا  المتناقضة  المشاعر  من  ھائل  بكم  یشعر  لى  إذن 
الكلاسیكیة،   الحیاتیة  ومن    والكتابةالطقوس  القدیمة،  تكبدھا،    بینالإبداعیة  التي  المشاعر 

 امرأة أخرى بمجرد وفاة والدتھ، یقول: ق بالنقمة على والده بعدما تزوج بإحساسھ العمی 

 على روحي المستھام الغریب    دراعا أبي تلقیان الظلال 

 یطاردني في ارتعاش رتیب    ذاراعا أبي والسراج الحزین

 حیارى فیا للجدار الرھیب    وحفت بھ الأوجھ الجائعات 

 2على روحي المستھام الغریب   دراعا أبي تلقیان الظلال 

  مفقود   عن حنانلحقد تجاه الوالد الذي لم یقم بتعویضھ  اب فغیاب الأم، زاد من الشعور  
 یجده. بحث فلم 
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 الخاتمة: 

ا، أردنا  في المقام لذكرھم كلھم، إلاّ أنّن ننھي إلى أنّ رواد الحداثة الشعریة، كثر ولا یك 
الشعر    لشعر العربي، حیث أن الحداثة لم تنفنشیر إلى عدد منھم وما قدم من إضافة لأن  

تسیطر  معالم جدیدة وحدیثة تناسب العصر والرؤیة التي باتت    الكلاسیكي القدیم، بل أضافة
 على الوضع الأدبي والثقافي 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 
 

 المعاصر الشعر�ة  : الحداثة الرابعة  عنوان المحاضرةأهداف 

 المحاضرة:

  الشعر�ة  الحداثة تشكلمراحل ف على : التعرّ الهدف الخاص/ 1

 . الهدفان الإجرائيان/ 2    

على خصوصية الحداثة الشعرية  يتوقع منك عزيزي الطالب بعد الانتهاء من المحاضرة التعرف   
 ومراحل تشكلها 

 الشعرية.كيفية تلقى العرب الحداثة التعرف على   -

 : القراءة المساعدة

      ھ محمد بنیس، الشعر العربي الحدیث/ بنیاتھ وإبدالا ت -
 الشعراء العرب المعاصرین     كتابات النقدي في   والموقفالخطاب الشعري   بوھرور: حبیب  -

 :عناصر المحاضرة

 الحداثة الشعر�ة عند العرب  -  

 الحداثة في الشعر المعاصرملامح  -    

       

 

 

 

 



 
 

 المحاضرة الرا�عة في مق�اس "نص أدبي معاصر"

         المعاصر الحداثة الشعر�ة            

             : مقدمة

ثقافي    إنها نسق  الزّمني،  المدلول  أكثر من  تعني  المحاضرة  الحداثة في س�اق هذه 

تشكّ  �كلّ  الثقافة  في  تسري  وروح  وفكرّ�ة،  جمالّ�ة  تجل�اتها  وق�م  عن  وللحدیث  لاتها. 

داتها لا بدّ من العودة إلى التار�خ الحدیث، تار�خ التحولات الجمالّ�ة الكبرى للقصیدة وتجسی 

العر�ّ�ة، علما أنّ هذه التحوّلات في مجال الشعرّ�ة �انت نت�جة لتحوّلات اجتماعّ�ة وس�اسّ�ة  

 أعقبت مرحلة الاستقلال الس�اسي للدول العر�ّ�ة، في مطلع القرن العشر�ن.  

 الحداثة الشعر�ة عند العرب  

لقد سبق القول أنّ رواد النهضة العر�ّ�ة انقطعوا عن ماضي الثقافة العر�ّ�ة، وتوجّهوا   

قد   �كونون  ذلك  وفي  الحداثة،  ومفات�ح  النّهضة  منها شروط  یلتمسون  الغر�ّ�ة  الحضارة  إلى 

�فكرة   أن    استشراقّ�ة رائجة أخذوا  بدّ  العلمّ�ة فلا  النهضة  تحقیق  أرادوا  إن  العرب  أنّ  مفادها 

في   �كمن  تخلفهم  فسبب  الحدیث.  الغر�ي  �النّموذج  و�أخذوا  الثقافي  موروثهم  عن  یتخلوا 

الذّات، إن هم أرادوا   د�انتهم المتحجرة وخرافاتهم وأساطیرهم. إنّ العرب مطالبون بثورة على 

خدمة الحضارة الإنسانّ�ة ولا بدّ أن �كون ذلك تحت جناح المر�زّ�ة الغر�ّ�ة. هذا ما �ان رواد  

النهضة ب�مینهم و�سارهم یروجون له في مطلع القرن العشر�ن، فقد درس جیل الاستقلال في  

هذه   ثمار  و��طالیین وروس. ومن  فرنسیین  أیدي مستشرقین  تكونوا على  أساتذة  مصر عند 

منحاز   لیبیرالي  معسكر  بین  نفسها موزعة  وجدت  المثقفة  النخ�ة  أن  المتكافئة  غیر  المثاقفة 

من   �و��ة  بزعامة  السوف�اتي  للاتحاد  منحاز  شرقي  ومعسكر  حسین،  طه  بزعامة  لفرنسا، 

المار�سیین العرب من أمثال محمود أمین العالم، وسلامة موسى وسمیر أمین وحسین مروة.  



 
 

وفي مجال الشعرّ�ة ظهرت جماعة الدیوان ومن قبلها ظهرت نخ�ة المحدثین من أمثال نازك  

 ، وشعراء الأرض المحتلة الذین �ان أغلبهم منحازا إلى ال�سار الس�اسي.السّ�ابو الملائكة 

لقد تأثّرت الطّ�قة الشعرّ�ة الأولى التي جسّدت الحداثة الشعرّ�ة �أحداث العصر التي   

میّزت النصف الثاني من القرن العشر�ن، والمتمثّلة في احتلال فلسطین من قبل الجماعات 

أورو�ا   اعترفت  وقد  بر�طان�ا.  من  بدعم  الأرض  �قاع  �لّ  ومن  أورو�ا  من  الوافدة  الیهودّ�ة 

إنشائها.   عن  الإعلان  �مجرد  �إسرائیل  وروس�ا  الأرض    انطلقتو وأمر�كا  امتصاص  عملّ�ة 

وعر�ي   غر�ي  صمتٍ  ظلّ  في  هذا،  یومنا  إلى  منها،  الفلسطینیین  السكان  وطرد  العر�ّ�ة 

غامض. لقد انهزم العرب في �لّ حرو�هم مع دولة إسرائیل، و�خ�انة من شخصّ�ات ق�ادّ�ة،  

س�اسّ�ة وعسكرّ�ة في الأنظمة العر��ة المتاخمة لإسرائیل. هذا الواقع المر�ر أثّر تأثیرا درام�ا  

المعاصرة. وهذا  القصیدة  بن�ة  التأثّر في  الحدیث والمعاصر، وظهر هذا  العر�ي  الشعر  في 

 هو موضوع هذه المحاضرة.

 : ملامح الحداثة في الشعر المعاصر

عن   الحدیث  من  بدّ  لا  المعاصر  الشّعر  في  الحداثة  ومعاني  تجل�ات  عن  للحدیث 

تجر�ة آدون�س. ��ف فهم الحداثة و��ف جسّدها، وأي حمولة فكرّ�ة أودعها فیها. من الناح�ة  

الفنّ�ة حاول أدون�س مسرحة القصیدة العر�ّ�ة، والاستفادة من طا�عها الدرامي، ومن حوارّ�تها،  

مع قصیدة الفراغ التي جاء    1954وحر�یّتها. "بدأ أدون�س تجر�ة القصیدة المسرحّ�ة منذ عام  

عام   في  ثم  اللوحات؛  بتوالي  ممثّلا  فیها  المسرحي  بین    1955الجو  مجنون  قصیدة  ُ�تِبتْ 

أنضج... فیها  التجر�ة  فجاءت  و�عدهالموتى  السد�مجاءت    ا..  الثلاثة    قصیدة  المجانین  أو 

هذا المنحى الفني   1ة تعتمد �الدرجة الأولى على حوار المجانین"وهي �ذلك ذات بن�ة مسرح� 

جيء �ه لإغناء التجر�ة الجمال�ة للقصیدة الحدیثة حیثُ اعتمدت على تعدد الأ�عاد والإضاءة  

تجدد    �سعى إلىدون�س�ة  الأالحداثة  فمشروع  �هذا  و   وتعدد الأصوات. وهذه تقنّ�ات المسرحّ�ة.
 

 . 26، ص2014توبقال للنشر، الدار البیضاء، ط الثالثة  الرابع دارمحمد بنیس، الشعر العربي الحدیث، ج -1



 
 

هنا    له ومنالقط�عة مع البن�ة التقلید�ة  نوع من    و�حداث 1كل المفاه�م الموروثة حول الشعر

تبدأ عملّ�ة التّهجین الأجناسي في القصیدة العر�ّ�ة المعاصرة. لقد بدأت روح العصر تسكن  

عمق القصیدة. و�ما أنّ الشاعر �ان �عا�ش الواقع العر�ي الدرامي بتفاعل، فإن هذه الدرامّ�ة  

الشّعري.  للنصّ  والمأساوي  الملحمي  البناء  مستوى  على  أ  تجسّدت  استخدم  دون�س  �ما 

أردنا     الأسطورة ولو   ، الكلاس�ك�ة  القوالب  من  �خرجه  حكائي  �عد  للشعر  نفهم    أنل�عطي 

الفتحة    " �أنها  التي تعرفها  الناقدة راو�ة �ح�اوي  أكثر حول ماه�ة الأسطورة فسنأخذ تعر�ف 

تنفذ   لا  التي  الكون  طاقات  منها  تنصب  التي  ،     إلىالسحر�ة  الإنسان�ة  الحضارة  مظاهر 

التار�خي    الإنسانالبدائي و    الإنسانالاجتماع�ة عن    الأشكاللفنون و  فالأد�ان  الفلسفات و ا

الصناعة و حتى في   العالم و  الكبرى في  تتأثر    الأحلامو الاكتشافات  النوم �لها  التي  في 

السحر�ة   الدائرة  "الأساس�ة للأتن�ع من  �عدها هز�مة  ، و 67�انت هز�مة   2سطورة  ،  73من 

ي على نفسّ�ة الشاعر المنهزمة أصلا �فعل الواقع العر�ي المتردّي والمتخلف،  ذات أثر مكان

. من هنا الطّا�ع المأساوي للقصیدة "وغل�ة المراثي وملاحم الموت  يالكولون�الوالعمیل للغرب  

الك�ار" نتاج مبدعیها  السّقوط على  أو ملاحم  العر��ة خالدة سعید  3والان�عاث  الناقدة  . تر�ط 

بین التصدّع الذي وسم العالم العر�ي �فعل الهز�مة وت�عاتها، و�ین التوتّر الذي �سكن الشعر  

 الحدیث في نبرته وموس�قاه.

المعاصرة. والصوفّ�ة    العر�ّ�ة  الصّوفي في القصیدة  النّفس  الهز�مة ظهور  نتائج  من 

الإله�ة   �الذّات  الإنسانّ�ة  الذّات  علاقة  في  النّظر  إعادة  �حاول  وأخلاقي  فكري  موقف  هي 

 المتعال�ة، وعلاقة الإنسان �الكون والطّب�عة الغفل. 
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نتائج الشكل المسرحي للقصیدة رسوخ بن�ة التصدع في القصیدة المعاصرة التي  من    

لهذه الأصوات وامتداد لها في    یدلا تنجز إلاّ من خلال تعدّد الأصوات والأقنعة والمرا�ا �تجس

بناء نص خارج إطار أحاد�ة الصوت، �ما أن الأنا انشطر على ذاته، وأص�حت الذّات هي 

 الآخر الحال فیها. أص�ح الإنسان �حمل نق�ضه بداخله.  

فالفكر هو    لقد أُلغیتْ الحدود بین الأجناس في القصیدة العر�ّ�ة �فعل تشظّي الهوّ�ة، 

�القدرات   إنما  اللغوي،في مفهومه    PENSER�الفكر "الفكر    الرئ�س ونعني المحرك   مرت�ط 

�ه    إما  العلم�ة، �قوم  عقلي  نشاط  فهو  الاصطلاحي  الجانب  مواجهته    أثناء  الإنسانفي 

.  الحق�قة   ل�ة وغ�ابالعق 1"والتصوراتأو جملة المدر�ات    ما، أو یر�د الق�ام �عمل    ما، لمشكلة  

وهذه من سمات ما �عد الحداثة التي أعقبت انه�ار السرد�ات الكبرى في الغرب �عد خی�ات  

للتشيّء   "التجر�ة الشعرّ�ة"  التّسل�عو الحداثة، وسقوط ق�مة الإنسانّ�ة، وتعرضه  . إنّ مصطلح 

تعدّد   إلى  الواحد  الشعري)  (أو  الأدبي  الجنس  من  العبور  أتاح  الحداثة  عن  انبثق  الذي 

الحالة،   على  الث�ات  وعدم  السر�ع  التحول  �نا�ة عن  تغدو  الأجناسّ�ة  الهجنة  إنّ  الأجناس. 

إنّ   الحداثة.  �عد  ما  سمات  و�لّها  والاعت�اطّ�ة،  واللامنطق  الدّائ�ة  والحر�ة  الحقائي،  وتعدد 

الشرخ الموجود بین الخطاب الس�اسي الرسمي من قبل الأنظمة العر��ة في مرحلة الهز�مة،  

ا الواقع  لمتردّي والذي یزداد ترد�ا �لما ازداد الخطاب صخ�ا وضج�جا، احتفاء بنصر  و�ین 

وهمي، إنّ ذلك الفرق قد عمّق الإحساس �اللامعقول في الثقافة العر�ّ�ة، و�مفارقاتها العجی�ة.  

من هذا الإح�اط نشأ خطاب الرفض في القصیدة المعاصرة، و�مثله مظفّر النواب    وانطلاقا

 ودرو�ش، من داخل الأراضي المحتلّة ومن خارجها �عد أن مُنِع عنه الدّخول.. 

  " على ألح الناقد المعاصر محمد لطفي الیوسفي في �تا�ه "بن�ة الشعر العر�ي المعاصر    

 غ�اب عمل�ة التّصن�ف في القصیدة 
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العر�ّ�ة المعاصرة. �فعل تجر�ة التصدّع والقلق. درس الیوسفي شعر الس�اب وسعدي ومحمود  

درو�ش وأدون�س، وخلص إلى نتائج نذ�رها بتر�یز، لأنها تمثل الخصائص الجمال�ة للحداثة  

 في القصیدة المعاصرة: 

�مسرحة  -  العر��ة  القصیدة  تعبیر انشغال  هذه   امسارها.  مقار�ة  "إنّ  الشعري  التّصعید  عن 

الخطاب   تشكل  طرائق  عن  ال�حث  أي  المسرحّ�ة  الخصوص�ات  إلى  �الرجوع  القصیدة 

توظ�ف   للعناصرالدرامي، و��فّ�ة  المسرح�ة، �الصراع والإضاءة والمَشاهد، �مكن    القصیدة 

 .  1تلك القصیدة"   إلى بن�ةأن تشكل في حدّ ذاتها مدخلا هاما 
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 الخامسة المحاضرة 

 موس�قى النص الشعري المعاصر

 مقدمة: 

عرف العالم العر�ي ثورة شعر�ة �بیرة، حیث تمرّد على الطقوس التقلید�ة في الكتا�ة،   

امتداد   إلاّ  الفكري والثقافي والأدبي ما هو  أنّ مسارها  إذ  �منأى عن ذلك،  الجزائر  ولم تكن 

الجزائر�ة  الشعر�ة  الكتا�ة  �الخصوص غیر أن خصوص�ة  العر�ي والمشرقي  للذاكرة وللتراث 

تتمثل في ثنائ�ة المعطى، فنجد شعر ینسب إلى ما قبل الاستقلال، أو ما قبل الثورة وآخر  

سنلقي اضاءات حول المسألة من خلال هذه المحاضرة ولكن �ادئ ذي بدء  �عدها وفي هذا  

 علینا العودة إلى مصطلح الحداثة الشعر�ة الجزائر�ة. 

 مفهوم الحداثة:  -

الشعر   في  تجسدت  و��ف  الحداثة  ملامح  عن  السا�قة  المحاضرة  في  تحدثنا 

 فتح مجال التعرف على المصطلح ومضامینه.  االمعاصر، ولكننا أردنا أن �عیدو 

أم   تجدید  هو  فهل  القارة،  معالمه  تحدید  في  النقاد صعو�ة  وجد  الحداثة  مصطلح  أن  ذلك 

 نق�ض التقلید أو هو تحدیث أم معاصرة.

اشكالیته في ترجمته فقط، بل حتى في  وعلینا أن نعرف أن هذا المصطلح لا تتعلق   

 ماهیته ومفهومه وفهم تعاطي الغرب له وطر�قة نقل هذا المفهوم إلینا نحن العرب.

 : ماه�ة الحداثة -

العرب   لسان  معجم  بینها  من  نأخذ  والمعاجم،  القوام�س  من  عدد  في  المصطلح  هذا  عرف 

 مادة "حدث"



 
 

الحدیث: نق�ض القد�م، حدث الشيء، �حدث حدوثًا وحداثة، وأحدثه هو فهو محدث وحدیث  

 و�ذلك استحدثه. 

 والحدوث �ون الشيء لم �كن 

 وأحدث الله فحدث 

 1وحدث أمر أي وقع

"حداثة"   فكلمة  �الحداثة �ل ما هو جدید ومستحدث، ومن هنا  فالمقصود   ومن هنا 

 ) اللاتین�ة  في ص�اغتها  حدیث  لكلمة  اللاتیني  الأصل  نفس  من  قد  Modernus) مشتقة 

�لمة مشتقة من ظرف حالي هو   الخامس میلادي، وهي  القرن  استخدمت لأول مرّة خلال 

Modo  ) العهد " وهي ذاتها مشتقة من التي  Modusالذي �عني "مؤخرا" أو مكان قر�ب   (

قد استخدمت منذ البدا�ة للإشارة إلى ما هو جدید �ما استخدم    Modusتعني "ق�اس" فكلمة  

مس�حً�ا عن الماضي الروماني، أي في  حینها لمییز الحاضر الذي أص�ح    Modernusلفظ  

 2حق�ة جدیدة غایتها التمییز عن السابق، القد�م"

و�هذا فقد جاء هذا المفهوم ل�فصل بین عهدین القد�م والجدید، فكل ما هو قبل القرن 

التاسع عشر والقرن العشر�ن فهو قد�م أمّا ما �عده فهو یدخل في �اب المحدث (الحدیث)،  

الحداثة   من  المقصود  أنّ  إذ  مفهومه،  في  ضّ�قًا  �عدًا  أخذ  الاتجاه  هذا  في  المصطلح  لكن 

یتجاوز الجدّ�ة والابتعاد عن �ل ما هو قد�م، �فتح أفاق الحر�ة، أي التحرّر من �ل ما �قیّد  

العقل والفكر سواء آ �ان دینا عادات أو تقالید، وهذا ما أكده بودلیر عندما قال عن الحداثة:  

غیر   وصور  لغة  في  ذلك  فینعكس  المألوف،  والنهج  المعروفة  السنن  على  انز�اح  "أنّها 

 3"مألوفة

 
 ابن منظور: لسان العرب، مادة حدث. - 1
 . 23، ص 2013،  1عمر بوجلیدة: الحداثة، واستبعاد الآخر، دراسة أركیولوجیة في جدل العقلانیة والجنون، ابن ندیم للنشر والتوزیع، ط - 2
 . 14، ص  2014،  1الكبیر الدایسي:الحداثة الشعریة العربیة، بین الممارسة والتنظیر، دار ىالرایة للنشر والتوزیع،ى عمان، ط  - 3



 
 

 ): الجزائرالعر�ي ( العالم في الحداثة الشعر�ة نموذج من   -

في   وجد  ما  �الض�ط  وهذا  وآمالهم،  �آلامهم  �ختص  دیوانهم،  العرب  عند  الشعر  إن 

ف الجزائري  ما  الشعر  �ل  حاكوا  الجزائر�ین  الثورة الشعراء  خلال  الجزائري  المجتمع  تكبده 

 و�عدها من مط�ات الح�اة نظیر س�اسة الاستلاب التي ط�قت عل�ه من المستعمر الغاشم. 

ولكن الحداثة الشعر�ة �مفهومها العمیق لم تعرف في الساحة الفكر�ة الجزائر�ة إلاّ في  

الماضي، ذلك أنّ الالتزام �القصیدة العمود�ة والخضوع لعمود  منتصف الخمسینات من القرن  

مقدمته   في  المرزقي  حدّده  ما  وهذا  العهد،  ذلك  قبل  الشعراء  من  مت�عة  قاعدة  �ان  الشعر 

"دیوان الحماسة" لأبي تمام، ومقلدًا لشعراء النهضة الرواد في المشرق العر�ي، فقد �ان شعرًا  

یتسم �الم�اشرة في الخطاب و�التالي الابتعاد عن الرمز وأسالیب المراوغة الفنّ�ة، لأن الغا�ة  

 �حتاج إل�ه، ومن أهم �تاب هذه الفترة.  يكما سلف الذ�ر هو إ�صال وعي المتلق

 الشاعر محمد العید آل خل�فة:  -

الشاعر   العلماء هذا  جمع�ة  في  انخراطه  ذلك  ودلیل  الجزائر�ة،  �القض�ة  مؤمنا  �ان 

المسلمین الجزائر�ین، و�ان شعره موجهًا للدفع برفع الوعي وال�قظة وهذا ما أقره وأكّده ال�شیر  

"رافق شعره النهضة الجزائر�ة في جم�ع مراحلها، وله في �ل نواحیها الإبراه�مي في قوله  

 1"وفي �ل طور من أطوارها وفي �ل أثر من أثارها

الكتا�ة من   في  الكلاس�ك�ة  للمدرسة  إت�اعه  الأخیر، هو  هذا  �تا�ات  �ه  اتسمت  وما 

اللفظ�ة،   والزخرفة  والتنمیق  التكلّف  عن  هذا  في  ابتعد  اذ  والمعنى،  اللفظ  وقوة  جزالة  حیث 

ألفاظه  وأن  خاصة  الجزائري،  للشعب  روح��ا  ومرشدًا  مهمًا،  فكر��ا  منبرًا  شعره  من  ل�جعل 

 المستخدمة مستقاة من دیننا الحن�ف ومن قرآننا العظ�م، �قول مثلاً: 
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 1جلاله محیي الرمم   لا ت�أسوا فا� جلّ 

في هذا البیت وظّف لفظة "الله" �ما وظّف لفظة (الرمم) من سورة "�س" ونجده في  

 نص  

 2"سوى الله منتهاه النفاذ   �خلد الله ذو الجلال و��قى

 3فقد اقت�س هذا البیت من الآ�ة الكر�مة "ت�ارك اسم ر�ك ذو الجلال والإكرام"

 القرآن أسماء الأش�اء والرسل، وذلك في قوله: ونجده �قت�س من 

 4"و�براه�م قبلهما وهود   "و�نشدها إلى ع�سى وموسى

قصائد في  الشاعر  أوجده  الذي  والاقت�اس  التناص  هذا  نصًا  إنّ  نصه  من  جعل  ه، 

�القد والقوة  متسمًا  س�ةمثقلاً  محمود  �الرزانة  عند  الكلاس�ك�ة  الكتا�ات  في  وجدناه  ما  وهذا   ،

جعلو  ممن  الكثیر  وغیرهم  القادر  عبد  والأمیر  ال�ارودي  القاموس    اسامي  تحاكي  �تا�اتهم 

 اللغوي الجاد والمثقل �الألفاظ المؤسسة ل�عد فكري راسخ.

القاسم  (أبو  �ان  فكر�ة،  نهضة  فحدثت  الكلاس�ك�ة  الكتا�ة  هذه  ثورة على  ثم جاءت 

سعد الله) رائدها و�هذا شهادة محمد العید آل خل�فة و�ذا الناقد المصري محمود أمین العالم 

"أول شاعر عر�ي في الجزائر �خرج على المألوف التعبیر الشعري التقلیدي  وذلك في قوله 

و�نتهج الص�اغة الجدیدة في الشعر، و�بلغ منها شأنًا طیً�ا من الإجادة، وهو زهرة تفتحت  

القومي،   العر�ي  تراثنا  أرضنا،  واقع  جذورها  في  وتعمقت  والنضال،  الوعي  حقول  في 

 5"واستلهمت أفضل ما ف�ه من المعان وق�م وفضائل
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 أبو القاسم سعد الله:  -

 عر�ید الخ�ال  الأناةصاخب 

 كل ما ف�ه جراحات تسیل

 وحولو  وشكاوى وظلام 

 طیوفتتراءى �

 من حتون 

 في طر�قي

 1�ا رف�قي"

 وفي مقطع آخر �قول: 

 سوف تدري راه�ات واد ع�قر 

 شعاع المجد أحمرك�ف عانقت  

 وسكبت الخمر بین العالمین  

 خمر حب وانطلاق و�قین 

 ومسحت أعین الفجر الوطن�ة  

استطاع (أبو القاسم سعد الله) أن �سایر حر�ة النهضة الشعر�ة التي عرفها المشرق،  

، ف�عد ثمان  1947عن طر�ق نازك الملائكة حینما نشرت قصیدتها المعروفة بـ(الكولیر) سنة  

 ، �قول عنها الشاعر: 1955سنوات، نشرت قصیدة (طر�قي) سنة 
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على المذاهب    واطلاعي"إنّ اتصالي �الإنتاج العر�ي القادم منم المشرق، ولا س�ما لبنان،  

الأدب�ة والمدارس الفكر�ة والنظر�ات النقد�ة حملني على تغییر اتجاهي ومحاولة التخلص  

متحر  قصیدة  أول  نشرت  وقد  الشعر  في  التقلید�ة  الطر�قة  الجزائري  ر من  الشعر  في  ة 

 1"�عنوان طر�قي 1955سنة  311(ال�صائر العدد 

 

 یا رفیقي  

 لا تلمني عن مروقي  

 فقد اخترت طریقي  

 وطریقي كالحیاة  

 شائك الأھداف مجھول السمات 

 عاصف التیار وحسي النضال 

 وشدوت نسور الوطنیة  

 إن ھذه دیني  

 فاتبعوني أو دعوني  

 في مروقي  

 فقد اخترت طریقي  

 2یا رفیقي 

المت   قراءتنا  خلال  التغی من  مدى  فسنلاحظ  للمقطعیة،  الشاعر  باینة  ألحقھ  الذي  یر 
بالقصیدة العربیة بصفة عامة والجزائریة بصفة أخصب، ذلك أن غایة سعد الله ھو إخراج  

ھویة حدیثة تمثلھا ولا تمثل غیرھا، وقد أقرّ   والباسھاالقصیدة الجزائریة من عبادة المشرق  
ذلك بنفسھ، حینما قام بدراسة معمّقة للشعر الجزائري فوجد حسبھ أنّھ "صنم یركع أمامھ كل  
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التأخر الذي حدث    والسؤال الذي طرح نفسھ لماذا ھذا  1الشعراء بنغم واحد وصلاة واحدة"
 في الجزائر بالمقارنة بالمشرق العربي. 

والجواب طبعًا، متعلق بعملیة الاستلاب الممارسة على الشعب الجزائري خلال قرن   
ونصف قرن من الزمن، وبالتالي عملیة الاستیقاظ تتطلب وقت وجھد ووعي ورغبة، وھذا  

الجزائر، وذلك من خلال اختلاطھم بنخب الفكر والأدب، فھذا أبو    ثقفوام   بھ بالضبط ما قام  
استطاع الله  سعد  المشارقة    القاسم  بھ  تقدم  ممّا  ینھل  عبد أن  صلاح  "الشاعر  منھم  نذكر 

الصبور، وفاروق بشوشة، والشاعر أحمد عبد المعطي الحجازي، وعبد الرحمان الخمیس،  
الرحمان   وعبد  الفیتوري،  ومحمد  العالم،  أمین  ومحمد  النقاش  ورجاء  السباعي  ویوسف 

 2الشرقاوي"

المنقض  بمثابة  كانوا  ھؤلاء  بالنسبة    كل  العربي  العالم  في  المستحدث  الفني  للوعي 
 للشاعر سعد الله وللبیئة الثقافیة الجزائریة. 

حتى    والملاحظ  بل  المستحدث،  الوحید  النسق  ھو  الشكل  یكن  لم  الفترة،  ھذه  أن 
الإیدیولوجیة   الروح  لبث  منفذ،  السبعینات  شعر  بات  إذ  آنذاك،  الشعراء  اھتمامات 
إلى   تصل  متكلفة،  غیر  بسیطة  لغة  ینتھج  وأنّھ  خاصة  أفكار  من  تحملھ  وما  الاشتراكیة، 

 المتلقي بكل سھولة.   

    المعاصر: الموسیقیة للشعرمقومات ال -

الشعریة  اختلف             الموسیقى  مع  بات    المعاصرة،التعاطي  مقومات لا   الإیقاع حیث  لھ    الشعري 
البحور   بجانب  فقط  لا    الأمور من    وغیرھا الروي    وحرف   والقوافي تتعلق  الشكلي  بالجانب  المتعلقة 

 نجد:   والخارجيالداخلي   الإیقاعما وفرّ  ألمضموني وأول 

 
  الرمز:  -

 

فبعدما اعتمد الكلاسیكیون على الروح   المعاصر،یعدّ الرمز من أھم مقومات الشعر  
الشعر   أنصار  وجد  المباشرة،  الواقعیة وعلى  في    المعاصرالتجریدیة  تكمن  النص  فنیة  أن 

التقریري،   الجانب  عن  بعید  النص  تجعل  التي  والإیماءات  للإیحاءات  استخدامھم  مدى 
فالرمز ھو قبل كل شيء معنى   النص،  نتأمل شیئاً آخر وراء  لنا أن  یتیح  فالرمز: ھو "ما 
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في   تتكون  التي  القصیدة  ھو  أو  القصیدة  لغة  تنتھي  حین  تبدأ  التي  اللغة  إنھّ  وإیحاء،  خفي 
 1وعیك بعد قراءة القصیدة"

القاسم سعد الله فسنجدھ ب ف أبو  إلى قصیدة  أن ھذه   والأصل  بالإیحاءات،ملیئة    االعودة 
  للقصیدة.فنیة  إیقاعیة حققت لكنة  الأداة

 
 اللغة:   -

بسیطة،   لغة  أنھّا  قریبة  استخدام  غیر  النّاس،  وعوام  المثقف  یفھمھا  المتلقي،  من 
رموز  مدججّ  في  المبثوثة  بالمعاني  لغة    وإیحاءات ة  أن  والأصل  المنتقاة،  الكلمات  تحملھا 

، وجد  المعاصرما نجد الشعر  الشعر الكلاسیكي لغة مستقاة من القرآن والشعر الجاھلي، بین
  الأخر. وثقافةضالتھ في لغة الأخر  

 
   الموضوع: -
 

الشعر   والاقتصادیة    موضوعاتھالمعاصر  یختار  والسیاسیة  الاجتماعیة  الحیاة  من 
لق فیھ وھذا یخت   التي یعیشھا المجتمع، وبالتالي فھو مرآة عاكسة للوضع السائد في أي مكان

     السیّاب وغیرھا. نازك الملائكة في قصائدما وجدناه في قصائده 

 التكرار اللغوي:    -

قصیدة    ویقصد في  وجدناھا  مثلما  الحروف  تكرار  اعتماد  سعد    أبو بھ  حیثالقاسم    الله 
نجد تكرار العبارة   طریقي،  مروقي،  (رفیق،وجدنا أن الحرف المكّرر ھو حرف القاف  

ب   یسمى  ما  نعطيأو  ذلك    اللازمة  عن  الوطنيمثالا    (فاشھدوا،الجزائري    النشید 
 فاشھدوا)    فاشھدوا،

   والعبارات: الألفاظبین  والانسجامالاتساق   -

بین   یستعین    إیقاعیة،  إستراتیجیةباتت    والعبارات  الألفاظالانسجام  یعد  لم  فالشاعر 
كالطویل   الثقیلة  الخلیلیة  نصا    وغیرھا  والبسیطبالبحور  مثقلا،لیجعل من نصھ  بل    ذو 

   .الرتابة إلى التمایزمن  یخرج النص تحدث نغما موسیقیا  الألفاظ تناغم
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   الخاتمة: -

و�ما أن أكثر    الكتا�ة الشعر�ة،ت �ل أطر  القول أن الحداثة الشعر�ة مسّ   إلىننتهي  

الجانب   في  نجدها  النثر  و  الشعر  بین  الواردة  فانالاختلافات  عر الشّ   الإ�قاعي، 

       الكلاس�ك�ة. رتّا�ة الكتا�ةجدیدة تخرج عن المعاصر استعانة �آل�ات 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 
 

 قصیدة التفعیلة  : السادسة عنوان المحاضرة      

 :  أهداف المحاضرة .

 :  الهدف الخاص/ 1

 . الهدفان الإجرائيان/ 2

التعرف    المحاضرة  الانتهاء من  بعد  الطالب  شعر التفعیلة  على خصوصية  يتوقع منك عزيزي 

  اومراحل تشكله

 .ملامح نص التفعيلةالتعرف على 

 : القراءة المساعدة

 أحمد سلیمان الأحمد: الشعر الحدیث   -
 1975-1925محمد ناصر: الشعر الجزائري الحدیث اتجاھاتھ وخصائصھ الفنیة،  -

 عناصر المحاضرة -

 ماه�ة شعر التفعیلة  -          

    أعلام ورواد شعر التفعیلة  -         

 الخصائص الفن�ة لشعر التفعیلة (الشعر الحر)  -     

 

 

 

 



 
 

 مقدمة: 

الشعر العمودي، أن ینهض �القصیدة العر��ة، �عدما �ادت أن تعلن اندثارها،  استطاع  

الأدبي إن صح القول، فقد أعاد هؤلاء إح�اء الأغراض   الإح�اءوذلك في عصر سمي �عصر 

وهو   الرثاء،  مثلا  فنجد  حدیثة،  �اعت�اره بلكنة  العر�ي،  الأدب  في  الأصیلة  الأغراض  من 

�المشاعر   اتصالاً  الأكثر  العصر    الإنسان�ةالغرض  في  الأخیر  هذا  ازدهر  فقد  عامة، 

، �ما رثوا المدن والدول �صن�ع شوقي في  والأقر�ینالحدیث، فرثى الشعراء العلماء والزعماء  

ورثاء حافظ   التر��ة،  المدن  في رثاء شوقي   إبراه�مرثاء  مثالاً  نأخذ  هذا  وفي  للإمام عبده، 

 لأب�ه �قول:  

 لا تذوق لنفس منها مرتین   �ا أبي والموت �أس مرّة

 ما كل شيء قبلهما أو �عده   ك�ف �انت ساعة قضیتها

 أم شر�ت فیها جرعتین    أشر�ت الموت فیها جرعة

غ إلى  المحدثین  �الإضافة  عند  عرف  ما  وهو  والحماسة  الفخر  نجد  الرثاء،  رض 

 بـالشعر الوطني و�ذا عرف الغزل والهجاء وغیرهم الكثیر. 

ولقد انفتحت الكتا�ة الشعر�ة الحدیثة على منافذ عدّة، فوجد الشعر القصصي، و�ان   

في   جلال  عثمان  مارسوه،  من  طل�عة  نظم  في  الذي  الاحسائي  مشرف  بن  وأحمد  مصر، 

قصیدة حكائ�ة �عنوان الدب وقحلصة، وحكا�ة الفأر والحمام، أمّا عن شوقي فأكثر من نظم  

 القصص والحكا�ات حتى شغل ذلك جزءًا من دیوانه "الشوق�ات".

إلى الشعر القصصي، �انت الملحمة، فهي �حسب النقاد، فنّ جدید في الشعر  إضافة 

على المطولات  العر�ي، أخذه العرب عن الغر�یین وفي العصر الحدیث أقبل �عض الشعراء  

الإل�اذة  أو  الإسلام  مجد  و(دیوان  الفرج)  لـخالد  القصص  (كشف  مثل  ملاحم،  وسموها 



 
 

الر�اض   عید  (ملحمة  ثم  لشوقي)  الإسلام  وعظماء  العرب  و(دول  محرم)  لأحمد  الإسلام�ة 

 لبولس سلامة النصراني). 

في    الحاصل  والتطور  الزمن  �جاري  أن  استطاع  العمودي،  الحدیث  فالشعر  و�هذا 

ذلك،   ترى غیر  نقد�ة،  أقلامًا  نجد  فإننا  ذلك  �ل  و�الرغم من  ولكن  والفكر�ة،  الذهن�ة  البنى 

نذ�ر منهم الشاعر الناقد السوري (أحمد سل�مان الأحمد)، الذي وجد أنّ التجدید في الأشكال  

لأن   أمرًا صعً�ا  �ات  أص�حوا  القد�مة  القد�مة  الكتا�ة  في  تمرسوا  الذین  الك�ار  "الشعراء 

لك لغتها �حیث �مكنها أن تضع  �ستطعون مواك�ة العصر وأج�النا الجدیدة أص�حت لا تمت 

لذلك فحس�ه لابدّ من ال�حث عن أشكال جدیدة   1"المعاصر في القالب المتعارف عل�ه  الشعر

الغا�ة ل�س الانحصار في الضوا�ط الشكل�ة، بل الوصول   تكون أكثر مرونة وسلاسة، لأن 

إلى تجسید فكرة فن�ة وموضوع�ة ومن هنا جاء شعر جدید ومستحدث سمي �شعر التفعیلة ثم  

 جاء ما �سمى �القصیدة النثر�ة. 

 شعر التفعیلة: ماه�ة  -1

، �القاف�ة الوحدة  إلزام�ةوهو شعر ظهر في فترة أراد فیها الشعراء التحرّر من قیود شكل�ة،  

"أغلب شعراء هذه المرحلة أعلنوا القط�عة مع  والشطر�ن (الصدر والعجز) وغیرها، ذلك أنّ 

إلى أن أص�حوا �عتمدون  �السطر الشعري المعتمد على التفعیلة    ابدأو الشعر العمودي حیث  

 2"الجملة الشعر�ة وما �سمى في مصطلحات الشعر �التدو�ر
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 : شعر التفعیلة أعلام ورواد  -2

ولادة   العر��ة  الأدب�ة  الساحة  شهدت  الخمسینات،  نها�ة  إلى  الأر�عینات  نها�ة  مع 

الر�ادة   صفة  سلمت  ولقد  الواحد،  العمود  على  تقوم  تجدید�ة  حدیثة  بلكنة  شعر�ة،  دواو�ن 

دیوان (شظا�ا ورماد) سنة   نشرت  فقد  الملائكة)،  (نازك  الشاعرة  تلاها  1949للأدی�ة  ثم  م، 

م، ونشر الب�اتي دیوان (أ�ار�ق  1951م، والحیدري بـ(أغاني المدینة) سنة  1950الس�اب سنة  

سنة   سنة  1955مهشمة)  و�لادي)  (الناس  نشر  الصبور  وعبد  یوسف  1957م،  ونشر  م، 

م و�ذا دیوان  1958م، وأدون�س  (أوراق في الر�ح) سنة  1958الخال (البئر المهجورة) سنة  

سنة   قلب)  بلا  (�ادین  حلقة  1958الحجازي  �ان  یوسف  سعدي  أمّا  الأول  م،  الجیل  بین 

وهؤلاء اختاروا مصطلح الشعر الحر    والجیل الثاني المتمثل في نزار ق�اني �محمد الفیتوري 

 بدل مصطلح شعر التفعیلة.

�عنوان    قصیدة  قدّمت  قد  الملائكة)،  (نازك  فنجد  الأوائل،  الرواد  إلى  رجعنا  إذا 

التي   الموضوع�ة  النزعة  من  فانتهت  التقلید،  قیود  �ل  الأخیرة،  هذه  (الكولیرا) حیث �سرت 

القوافي  قیود  دون  ومن  �حر�ة  عنها  عبّرت  ذات�ة،  نزعة  واستعملت  ما،  عصر  في  سادت 

 استبدلت �ل ذلك �المقاطع و�اللازمة التي �انت بین �ل مقطع.  إذ الخلیل�ة،وال�حور 

السّ   شاكر  (بدر  هو  الثاني  هذالرائد  خاض  �اب)،  والذي  الأخیر  الشعا  ر�ة  التجر�ة 

مطالحدیث  قصیدة  �تب  فقد  خلالهاة،  من  ل�علن  ولعلّ    ر،  الجاهزة،  القوالب  عن  تنمّره  عن 

ثر أّ�ما تأثر �الإنجلیز�ة،  الثقافات متأ  شیوعي متعدّدتنشأته برّرت له هذا التوجه، فهو طالب  

ح�ه    یؤمن  إلى  إضافة  والمتنبي)  الحافظ  المعري،  العلاء  (أبو  الشعر،  في  عمالقة  بثلاث 

و  منفتحًا  جعله  وقراءاته،  توجهاته  تعدد  فالملاحظ  و�هذا  الروسي،  ومتعطشا متفكرا  للأدب 

أن    للفكر والأصل  �انوالثقافة،  ولا  �حكم   لغته  تكن سطح�ة  لم  لذلك  لكتاب الله،  حفظه  ها 

 مبتذلة. 



 
 

 (الشعر الحر)  الخصائص الفن�ة لشعر التفعیلة  -3

 : التشكل الموس�قي -

�كون   أن  الحرّ،  الشعر  �تاب  للشعر    إ�قاعهماختار  وزنهم  لكن  وموزونا،  هادئًا، 

�ختلف عن الشعر العمودي، وذلك من حیث اعتمادهم على عدد من التفعیلات في أب�اتهم،  

 1"�مكن نظمه إلا من ال�حور الصاف�ة أو ذات التفعیلة الواحدة "لاو�هذا فالشعر الحر 

ف إلى هذا  ، ضونقصد �ال�حور الصاف�ة، الكامل، الرمل، الرجز، المتقارب، المتدارك 

ال�حور الممزوجة، ونقصد �ه السر�ع والوافر ولقد أرسى أدون�س هذه النظرة فحاول أن "�سقط 

الثوابت (سلطة الوزن) و�قترب من التجر�ة أكثر إنّ أوّل مصطلح �حطم مع الحداثة الشعر�ة  

سطر  "البیت"   إلى  نفسه  �النظام  شطر�ن  من  أو  و"عجز"  "صدر"  من  یتكون  �ان  الذي 

  2"شعري، تتفاوت �لماته دون نظام معین لتأمین بناء حر، �قوله أدون�س

 دائما �قرأ الضحى و�عاد  

 دائما هذه المغاور تحت الجله  

 الانقراض و هذي السدود  

 دائما هذه التكا�ا  

 3"دائما هذه المقابر تحت الهدب 

�مجموعة من الأدوات النسقّ�ة �قض�ة التضاد، والترادف، وأهمها  ولقد استبدل الإ�قاع  

 . على الإطلاق قض�ة التكرار، تكرار الحرف، تكرار اللفظة، تكرار الجملة
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 : اللغة الشعر�ة -4

ولقد  تعتبر   حرًا،  أو  عمودً�ا  أكان  سواء  للشاعر  �النس�ة  الأهم  البند  الشعر�ة  اللغة 

اختار الشعر الحر التعبیر عن طر�ق الأحاس�س والمشاعر والانفعالات، و�ذا استخدام لغة  

في أصحاب الشعر الحر المحدثین وقوع �عضهم في ضعف لغوي،    �س�طة غیر أن الملاحظ 

فعندما نتحدث عن رواد الشعر الحر من الجزائر، فإننا نلمس ضعفًا على مستوى اللغة و�عود  

و�ظهر  ذلك   القد�م  العر�ي  للتراث  و�همالهم  والتعل�م�ة  الثقاف�ة  شعرائنا  محدود�ة  "إلى 

الضعف في الأخطاء النحو�ة في أشعار �عض الش�اب الذین أداروا ظهورهم للتراث مثل:  

قي، وأحلام مستغانمي، وغیرهم ممن تكتظ بهم  أزراج عمر، أحمد حمدي، وعبد العالي رزا

 1"مجلة آمال

الحر، فنجد مثلا فتح الهمزة  ر  التي وقع فیها الرواد الش�اب للشعوهذه �عض الأزمات  

 في مواضع وجب �سرها مثلما جاء عند (أزراج عمر) في قوله: 

 وها أنني ألمح الآن �ل الم�اه تدق السدود 

 وها أنني أ�صر إلا عز�ة  

 2وها أنني أعشق الجرح والضوء 

 أما عند (أحلام مستغانمي) فقد رفعه ما حقه النص والعكس من ذلك في قولها:

 أ صح�ح صار حبي الیوم عام  

 3أصح�ح صار حبي الیوم عاما 
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 استخدام اللغة العام�ة:  -5

متعلقات   من  وغیرها  والأوزان  القاف�ة  قیود  من  الخروج  الحر،  الشعر  اختار  مثلما 

الخارجي، فقد �ان الأمر �ذلك �النس�ة للغة الفصحى، فلم تعدّ تلك الفصحى العم�قة    الإ�قاع

التي �حتاج لقوام�س لفهمها، بل �اتت اللغة الأقرب إلى النّاس والأكثر استخدامًا واستعمالاً  

من قبلها، بل الأوسع من ذلك استخدام اللغة العام�ة نأخذ مثالاً لقصیدة جاءت على لسان  

 (عبد العالي رزاقي) �عنوان "الرحیل خلف العیون السوداء" �قول فیها: 

 وتتناسب مع الذ�رى   

 حكا�ا عن ل�الي سمر القر�ة  

 1عن قهوة أو شاي بلادي  

 وهذا (أزراج عمر) في قصیدة انتظار �قول: 

 كوردة جر�حة على الشفاه  

 ینام فوق خدها شعاع   

 2تحلم أن تنال �الذراع  

 الرمز:  -

الرمز من أبرز الظواهر المعتمدة من قبل ىجیل الس�عینات، و�قصد �ه "استخدام  �عدّ  

كلمة أو ع�ارة تدل على شيء آخر لا �التشا�ه، لأن الرمز على نق�ض لاستعارة والتشب�ه بل  

دلالات متعددة ولا �جوز أن �كون له دلالة    ، والإ�جاب�ة تعني أن للرمز الفني الإ�حاء والإشارة

 واحدة فحسب"
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ما یت�ح لنا أن نتأمل شیئًا آخر وراء النص، فالرمز هو،  فالرمز عند أدون�س هو " و�التالي

القصیدة، أو هو   تنتهي لغة  التي تبدأ حین  اللغة  إنه  قبل �ل شيء معنى خفي وا�حاء، 

 1"القصیدة التي تتكون وع�ك �عد قراءتها

المسمار �ا خش�ة" من قصیدة عنوانها    بما ذن نأخذ مثالاً لحمري �حري من دیوانه "

 "حبیبتي تتعى" �قول: 

 من مخاص الرفض   

 من عشق الحجارة   

 �كبر النهر   

 �ضیق الخصر   

 غصنا و�شارة  

 فأراها تتعرى   

 2" أتعرى   

   وهنا استخدم رمز المرأة �معادل موضوعي للمرأة.

القصیدة  وهنا نجد أن أدون�س قد عرف الرمز �أنه   التي تبدأ حین تنتهي لغة  "اللغة 

أو هي التي تتكون في وع�ك �عد قراءة القصیدة، إنّه البرق الذي یت�ح للوعي أن �ستشف  

 3"عالمًا لا حدود له
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 المحاضرة السا�عة: قصیدة النثر

 القصیدة النثریة:  -

كلام   أنّھ  الشعر  عن  عرف  ما  أنّھ  ذلك  والنثر،  الشعر  بین  ما  واضح  تباین  ھناك 
فنیة  موزون   برؤیة  نثریة  لغة  الرئیس  مقومھا  النثر على طقوس سردیة  یقوم  بینما  مقفى، 

مباشرة، تتخللھا فنیات حكائیة أو قصصیة أو روائیة أو غیر ذلك، بینما الشعر فھو عكس  
 ذلك إذ یقوم ھذا الأخیر، على كثافة المعنى، وكذا الموسیقى والایقاع وغیرھا.

 : ما ھي القصیدة النثریة -

الغربي   للمصطلح  حرفیة  ترجمة  ھي  النثر  القصیدة،    Poèmeقصیدة  ھذه  وتقوم 
بمقام النثر، ولھا عدّة تسمیات الشعر المنثور أو اللاشعر، وتعود فكرة ظھور ھذه الفن إلى 

بودلیر   المتشائم  نثریة    1867-1821الشاعر  (قصائد  بعنوان  لھ  قصیدة  أوّل  نشر  فقد 
صغیرة، وقد اختار بولدلیر ھذا النوع النثري الشعري لیست فیھ أحزانھ وآلامھ بكل عفویة  

 وسلاسة". 

بـ"تأسیس وعي    كان  وذلك  الشعر،  لماھیة  الكلاسیكیة  النظرة  حوّل  الجدید  الفن  ھذا 
جدید یرى بأن الكلام الشعري غیر الكلام العادي ونقیض لھ، ذاك أن ما یجعلھ بھذه الصفة  

  1ھو الرؤیة العمیقة التي ینظر بھا الشاعر إلى الأشیاء والعالم"

التعبیر    على  القدرة  بقدر،  المعضلة  ھو  الشكلي  جانبھ  یعد  لم  المنطق  بھذا  والشعر 
التقنوي   الظاھر  راء  فیما  منفتحًا  بات  "الانسان  أنّ  بذلك  للعالم،  العمیقة  للرؤیة  العمیق 

  2العقلاني على الغیب النقطة الزمنیة اللازمنیة"

خارج   شعر  جاء  فقد  تغیرت،  قد  الكلاسیكي  للشعر  النظرة  فإن  المنطق،  ھذا  ومن 
جمالیة،   مقومات  على  یقوم  شعر  القدیمة،  الشعریة  الأطر  ومختلف  والقافیة  الوزن  دائرة 

 تتعلق بالفكر وبالایقاع الذھني. 

 تلقي القصیدة النثریة عند العرب: 

إنّ أكثر ما یفرّق الشعر عن النثر ھو قضیة الایقاع أي الموسیقى الداخلیة الخارجیة   
 والتي یعد أھم مقومات الشعر وھذا ما غیب عن النثر. 
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النقاد، فإن    فإنھ وبحسب أغلب  بینھما،  الحاصل  التلاحم  قد أستبدل   الإیقاعوأما عن 
 في القصیدة النثریة بجمالیة اللغة وتلاحم الأفكار وتناغمھا داخل القصة النثریة الشعریة. 

أن   قولھ:  النثریة في  والقصیدة  الشعري  النثر  بین  فرّق  أدونیس  أن  للانتباه  والملفت 
یقید   ما  ھناك  ولیس  ومختصرة،  مركزة  النثر  قصیدة  بینما  یسھب،  إطنابي  الشعري  النثر 
بعض   تكرار  من  ونوع  الإیقاع،  من  شكل  فھناك  النثر،  قصیدة  أما  مسبقًا،  الشعري  النثر 

 1الصفات الشكلیة، ثم إنّ النثر الشعري سردي وصفي شرحي، بینما قصیدة النثر إیحائیة"

القصیدة    فأما  الثاني،  عن  الأول  طغیان  في  یظھر  بینھما  الفاصل  فإن  ثمة  ومن 
فإن   الشعرالنثریة،  تتغ  سمات  التي  ھي  لھي  النثر  فسمات  الشعري،  النثر  أن  حین  في  ب 

الغالبة "والسؤال ھنا، كیف ثم الانتقال بین القرن الثامن عشر والقرن التاسع عشر من النثر  
 2الشعري الذي ما یزال غیر عضوي إلى قصیدة النثر التي عدّت نوعًا أدبی�ا حقیقی�ا"

عن   الشعر  "انفصل  حینما  الإیقاع  قیود  من  فشیئاً  شیئاً  تحرّرت  التي  القصیدة    ھذه 
یة جھود كان یبذلھا راسین ومولیر لإدخال تفنن أكثر في  الموسیقي، والنّاس كلھم یعرفون أ

 قصیدة الشعر إلقاء 
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 مفاهيم النص السردي المعاصر  ثامنة:ال عنوان المحاضرة      

 :  أهداف المحاضرة .

       مفاهيم النص السردي المعاصر  ف على : التعرّ الهدف الخاص/ 1

 . الهدفان الإجرائيان/ 2

التعرف    ومراحل     مصطلح السرد على  يتوقع منك عزيزي الطالب بعد الانتهاء من المحاضرة 
 تشكله في النصوص النثرية  

 السردي.النص ملامح التعرف على  -

 : القراءة المساعدة

 سعد البازغي ومیجان الرویبلي، دلیل الناقد الأدبي  -
   محمد القاضي، وآخرون، معجم السردیات  -

 المحاضرةعناصر 

  مفاه�م النص السردي المعاصر - 

         علم السردماه�ة   -    

 البرنامج السردي -   

  

 

 



 
 

   النص الأدبي المعاصر الثامنة: فيالمحاضرة                    

 مفاه�م النص السردي المعاصر   

 

 تقد�م: 

التوظ�ف       حیّز  دخلت  التي  النقدّ�ة  المصطلحات  من  السرد  علم  أو  السردّ�ة  أو  السّرد 

طرائق   تقد�م  إلى  العلم  هذا  و�هدف  البنیوي،  المنهج  من  بتأثیر  العشر�ن  القرن  منتصف 

لعلم   الأولى  الانطلاقة  و�انت  الحكائّ�ة.  النصوص  داخل  السرد  لسیرورة  المنهجي  الوصف 

على   اعتداء  بوصفها  الس�اقّ�ة  المناهج  رفضوا  الذین  الروس  الشكلانیین  أیدي  على  السرد 

شكلانیون، ومن �عدهم البنیو�ون إذا إلى تحو�ل الأدب إلى علم موضوعه  لالأدبّ�ة. �سعى ا

الأدبّ�ة. وتعني هذه المقولة �لّ السمات الأسلو�ّ�ة التي من شأنها أن تجعل من النص نصّا  

أدب�ا. یتعلق الأمر �غلة تكسر أنماط الخطاب الیومي والعادي، وتتوخّى لغة التّخییل والمجاز  

والاستعارة. لغة منفتحة على التأو�ل، حیثُ �حتمل اللفظ المعنى ونق�ضه. ومن أعلام هؤلاء  

). و�ان ذلك من خلال �تا�ه الشهیر "مورفولوج�ا  1928/1968الشكلانیین فلاد�میر بروب (

المنهج   أسس  ف�ه  و�لور  الروسّ�ة  الخرافّ�ة  الحكا�ات  من  العدید  ف�ه  حلل  والذي  الخرافة). 

البنیوي في تحلیل الخطا�ات السّردّ�ة، ولم �عد �عتد �الشخصّ�ة لأنها متغیّرة، بینما المطلوب  

العنصر   هي  الوظ�فة  أن  وجد  وقد  الأحكام.  بناء  أجل  من  ثابت،  هو  ما  �ل  عن  ال�حث 

    الثابت ول�ست الشخصّ�ة.

 

 

 



 
 

 النص السردي المعاصرمفاه�م 

  علم السرد: ماه�ة 

واستن�اط   القص  "دراسة  الألسنّ�ة، وهو  دو سوسیر  ثورة  نتج عن  قد  علمٌ حدیثٌ  هو 

إنتاجه وتلق�ه" بذلك من نظم تحكم  یتعلق  �قوم علیها، وما  التي  إذا أسس 1الأسس  للقصّ   .

 �قوم علیها. فهو أداة تواصل بین منتج للخطاب ومتلقٍّ له. 

المصطلح لأول مرة سنة   في �تاب تحت عنوان    1969صاغ فلاد�میر بروب هذا 

وتتالت �عد ذلك المؤلفات في   علم القصّة.كما سمّى هذا العلم أ�ضا بقواعد الد�كامیرون،  

هذا العلم الذي شاع وعرف عصره الذّهبي في الستینات من القرن الماضي. فكتب �لّ من  

و�تب جیرار جینیت و�ال وستانزل حول علم السرد نحو القصة،  تودوروف وغر�ماس و�ارت  

المرتكز على الخطاب. وتتالت الدراسات النقدّ�ة لدراسة الخطا�ات الروائّ�ة والقصصّ�ة على  

زمن   في  و�ن  لاحقا،  المذهب  هذا  انتشر  وقد  الذّهبي.  عصره  في  البنیوي،  المنهج  أساس 

ثمّ ما لبث أن   متأخر، في الوطن العر�ي، في البدا�ة �ان ذلك من خلال رسائل أكاد�مّ�ة، 

شاع   قد  البنیوي  المنهج  أن  أولا  لنذّ�ر  مرجع�اتها.  �مختلف  النقدّ�ة  الدراسات  �ل  في  شاع 

 استعماله في �لّ العلوم الإنسانّ�ة �الانثرو�ولوج�ا والفلسفة والتار�خ وغیر ذلك.  

، التار�خ إذالم یبق علم السرد حب�سا على الدراسات الأدبّ�ة و�نّما تعدّى نشاطه إلى  

والدّین والصحافة والدّراسات القانونّ�ة. "إنّ الواقع �ما نعرفه ل�س معطى مدر�ا �الحواس، بل  

أحد   هو  السّردّ�ة  التّمثیلات  بناء  لأنّ  حولنا،  مكانٍ  �لّ  في  السّرد  أنّ  یبدو  ذاتي:  بناءٌ  إنه 

الذي   للواقع  ومعنى  شكلا  بها  نعطي  التي  طر�قة  الوسائل  هو  أخرى  �ع�ارة  السرد  ندر�ه. 

. والدراسة العلمّ�ة للسرد تمكّننا من السّ�طرة على العالم واحتوائه وفهمه. �ل  2أساسّ�ة للتفكیر"

شيء موجودٌ إذا بداخل الخطا�ات. لسنا في حاجة إلى الحفر خارجها. الدلالة موجودة ثمّة  
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إلى   �اتّجاهنا  القارئ  ونظلل  الوقت  نض�ع  إننا  ذلك.  من  أ�عد  ول�س  اللغوّ�ة،  البن�ة  بداخل 

 خارج النصوص. 

�قتضي علم السرد جهازا مفاه�مّ�ا �حلل من خلاله موضوعه، �ما �حتاج إلى أدوات 

نقدّ�ة تمكنه من م�اشرة النقد والتحلیل، ول�س التأو�ل. وسنعرض لأهمّ مفاه�م ومصطلحات  

 هذا العلم �ما شاعت عند أهل الاختصاص الغر�یین.  

 : السرد-أ

ماذا �عني السرد؟ ما هي مقوماته الأساسّ�ة، ما هي الأجناس الأدبّ�ة الأكثر توظ�فا  

اتّصال   "وسیلة  هو.   له  تعر�فٍ  أ�سط  في  فالسرد  هنا  ومن  القصّة  أو  الروا�ة  إنها  للسرد؟ 

. هو إذا الحكي واستظهار تتا�ع  1تعرض تتا�ع أحداث تسببت فیها، أو جر�تها الشخصّ�ات"

�قوم   والذي   . حلٍّ عند  والرسوّ  العقدة  انفراج  �اتّجاه  آخر  إلى  وضع  من  وتطورها  الأحداث، 

یتجلّى   ��ف  الآن،  والسؤال  السّارد.  �سمّى  والشخصّ�ات  الأحداث  و�خبر عن  السرد  �عملّ�ة 

تحسس   �مكننا  الحكي؟  عمل�ة  في  یتدخل  هل  له صوت؟  هل  الخطاب؟  خلال  من  السّارد 

السیر السرد  وفي  الشخصّ�ات،  وراء  �ختفي  �ان لا  إذا  السارد،  �طغى  -صوت  �ذلك  ذاتي 

صوته. إننا ن�حث عن صوت السارد من خلال السؤال: من یتحدّث؟ غیر أن هذا الصوت 

یتفاوت وضوحه من نص إلى آخر. "�مكننا أن نقول أن السارد المتواري �جب أن �كون غیر  

ى في الخلفّ�ة ر�ما �موه نفسه و�لوذ في  واضح وغیر جليّ، وغیر متمیّز؛ السارد الذي یتوار 

 . ��ف �فعل ذلك؟ �حاول ألاّ �جلب الانت�اه إلى حضوره. 2الاختفاء"

) جینیت  جیرار  الصوت 1972تناول  أي  صوتا.  وسماه  �الدراسة  السرد  مصطلح   (

السردي و�عني القائم �فعل السرد. السرد إذا "هو النشاط السردي الذي �ضطلع �ه الراوي وهو  
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. �میز جیرار جینیت بین فعل الكتا�ة الذي ینجزه 1یروي حكا�ة و�صوغ الخطاب الناقل لها" 

الراوي وهو فعل متخیل. و�نجم عن   ینفذه  الذي  السرد  الكاتب وهو فعل حق�قي، و�ین فعل 

لا   التخییلي  السرد  وفي  الحكا�ة.  أو  الروائي  أو  القصصي  الخطاب  المتخیل  السرد  فعل 

خطا�ا   یُنتج  لا  سردٌ  یوجد  لا  متلازم.  فوجودهما  الآخر،  عن  �معزل  أحدهما  عن  نتحدث 

السرد   ""هي  أر�ان  ثلاثة  من  یتشكّل  القصصي  الخطاب  إذا  روائ�ا.  نصا  أو  مثلا  قصص�ا 

. السرد هو الحكي والقص والروا�ة أما الحكا�ة فهي الح�كة،  2والحكا�ة والخطاب أو الملفوظ"

 أو مجمل الأحداث، والخطاب هو الوعاء اللغوي الذي �حتوي الحكا�ة. 

 بؤرة السرد: 

برو�س"   "كلینث  من  �لّ  استعمله  وقد  السرد�ة،  الدراسات  في  شائع  مصطلح  هو 

و"رو�رت وارن" و�قصدان �ه وجهة النظر الشخصّ�ة. "أي تلك التي تتعلق برؤ�تها الداخل�ة  

الخاصة للأش�اء. فكل ما ُ�سرد و�وصفُ نا�عٌ من هذه الشخصّ�ة، ملونٌ بوجهة نظرها، حتى  

الخالص هو    لتبئیرمن مصطلح بؤرة السرد؛ إذ االتبئیر  أن جانیت صاغ مصطلحه الخاص  

الصفري الذي لا یرت�ط بنقطة معینة، أو بؤرة   التبئیر  ذاك الذي یرت�ط ببؤرة الشخص�ة مقابل 

. من حیث الجذر اللغوي للمصطلح فالبؤرة تعني الحفرة  3مخصوصة ینظر منها إلى الأش�اء"

من الفعل �أر ی�أر بؤرة أي حفر حفرة. واصطلاحا هي "عمل�ة جعل العنصر أو المكون بؤرة  

الكلام" ثم  4في  المتو�ل،  أحمد  التداولي  الوظ�في  اللساني  الترجمة هو  اقترح هذه  أول من   .

 شاعت من �عده بین اللسانیین العرب.  

ةوالتبئیر   داخل�ة.  نظر شخصّ�ة  وجهة  الأحداث من  تعرض  أن  هو  الداخلي  التبئیر 

ما؛   نظر شخصٍ  والحالات من وجهة  الأحداث  لرؤ�ة  السارد،  معلومات  وتقید  أداة لاخت�ار 
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ولمواجهة وس�ط التبئیر ولخلق رأي متعاطف أو ساخر من المؤّ�ر. "والمؤ�ر هو الوس�ط أو  

الفعال الذي یوجّه وجهة نظر النص، و�رتكز النص على وجهة نظر المؤ�ر عندما �عرض  

الإیدیولوجّ�ة   وتوجهاته  والفعلّ�ة،  الإدراكّ�ة  وتخیلاته  ومعرفته  وانعكاساته  المؤ�ر  أفكار 

معظم    هفي الشخص�ة الداخل�ة بینما �خالف�فضل جیرار جینیت أن �حصر التبئیر   1والثقافّ�ة"

الداخلیین   المؤ�ر�ن  إلى  �شار  �كون ساردا خارج�ا.  أن  �مكن  المؤ�ر  السرد في �ون  علماء 

ب: الشخص�ات التبئیر�ة، وهي تلك التي تستعرض المواقف والوقائع من وجهة نظرها. فهي  

 صاح�ة زاو�ة الرؤ�ة، مع توج�ه القراء نحو هذه البؤرة بتر�یز محكم. 

 البرنامج السردي: 

)، الذي �طلقه  1966من المعلوم أنّ صاحب هذا المصطلح هو اللساني غر�ماس (

التي   والتحولات  الحالات  "تتا�ع  وموضوع  على  معینة  ذات  بین  علاقة  من  انطلاقا  تترا�ط 

محدّد وما �طرأ علیها من تحول. فالبرنامج السردي �ضم عددا من التحولات المترا�طة التاي  

. إنّ سلسلة التحولات ضمن البرنامج السردي تخضعُ لقواعد منطقّ�ة،  2تندرجُ في سلم تراتبي"

وهو ما خوّل الحدیث عن برنامج. فالحالة تقتضي حالة أخرى، والتحول �علاقة منطقّ�ة مع  

�قوم   السردي  المقطع  �ان  فإذا  البرنامج.  هو  �له  والمسار  جدید.  تحول  إلى  یدفع  س�قه  ما 

ما،   قصّة  في  السردي  للمقطع  تجسید مخصوص  هو  السّردي  البرنامج  فإنّ  رئ�سي  �إنجاز 

�موضوعها.   حالة  ذات  علاقة  تحقیق  في  تصبّ  التي  والتحولات  الحالات  سلسلة  �ل  "أي 

�الحالة،   دائما  �حدّد  السّردي  الق�مة-فالبرنامج  �موضوع  العلاقة  إلیها"  -أي  یؤدّي  .  3التي 

في  البرامج  تتعدد  وقد  السردي،  البرنامج  من  جزءٌ  هو  السردي  المقطع  أنّ  القول  خلاصة 

العمل الروائي الواحد، وقد تتفرّدُ، أي أنّ العمل الروائي �مكنه أن ینفرد ببرنامج سردي واحد،  

 إذا �انت الروا�ة في شكل قصّة �س�طة في بنیتها.
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 والأعلامالقضا�ا  الفن القصصي، : تاسعةال  عنوان المحاضرة

 

 :  أهداف المحاضرة .

       القصصي المعاصرخصوصية النص ف على : التعرّ الهدف الخاص/ 1

 . الهدفان الإجرائيان/ 2

التعرف    المحاضرة  من  الانتهاء  بعد  الطالب  عزيزي  منك  خصوصية  يتوقع      القصةعلى 
 في النصوص النثرية   اومراحل تشكله

 وأنواعه. قصصي ملامح النص الالتعرف على  -

 : القراءة المساعدة

 زكریا إبراھیم، مشكلة البنیة   -
 ھاشم میرغني، بنیة الخطاب السردي في القصّة القصیرة -

 المحاضرةعناصر 

 الفن القصصي المعاصر  - 

 أنواع القصّة المعاصرة  -    

 البرنامج السردي -   

           

 

 



 
 

  مق�اس "نص أدبي معاصر" فيالتاسعة المحاضرة 

   والاعلامالقضا�ا  القصصي:الفن  

 مقدمة 

القد�مة في  لعلّ القصّة النثرّ�ة، وهي من حیثُ الشكل أش�ه �الحكا�ة، من أشكال النثر 

و  متعدّدة ومت�اینة.  الشعر، لأهداف  إلى جنبٍ مع  النثر جن�ا  تواجد  فقد  العر�ي.    لأنالتراث 

یُراد �ه الإمتاع وتوثیق الیوم�ات والوقائع التار�خّ�ة، والاحتفاء �المفاخر والأمجاد،  �ان  الشعر  

وتحقیق   الاجتماعي  الواصل  والقصّ، هو  الحكي  المراد من  القوافل  فإنّ  �انت  فقد  المآرب. 

التجارّ�ة على سبیل المثال في حاجة ماسّة لت�ادل الحكا�ات من أجل طيّ المسافات، و�عث  

 النشاط في النّفوس فتنشط لتخطّي مشاق الرحلة. 

وعندما نزل القرآن الكر�مُ وانشغل الناس �الدّعوة إلى الله، خفّ الحماس للشعر، و�ان  

ذلك لصالح النثر، �كلّ أجناسه. و�ان الدّعاة وأوّلهم الرسول صلى الله عل�ه وسلم في حاجة  

إلى مخاط�ة الناس نثرا وعرض القصص والحكا�ات من أجل العبرة والمعرفة �التار�خ. فكانت  

قصص الأنب�اء علیهم الصلاة والسلام، أجمل القصص لقوله تعالى في مطلع سورة یوسف  

عل�ك   نقص  لمن    أحسن"نحن  قبله  من  �نت  و�ن  القرآن  هذا  إل�ك  أوحینا  �ما  القصص 

الغافلین". وتنطلق �عد ذلك القصّة �أسلوبٍ معجزٍ، �الغ الإحكام، ومن خصائص الحكي في  

الرئ�سّ�ة،   العلم  التفاصیل والجزئّ�ات، والاقتصار على ذ�ر أسماء  القفز فوق  الكر�م،  القرآن 

هو   �ما  الكر�م  القآن  �كتفي  الأمكنة  ومن  الأزمنة  ذ�ر  �سقط  �ما  ذ�رها،  من  بدّ  لا  والتي 

 ضروري.

القصص   سرد  على  والسلام  الصلاة  عل�ه  الكر�م  الرسول  �عتمدُ  النبوّ�ة  السنّة  وفي 

�أسلوبٍ موجز و�ل�غ، ومرّ�زٍ، مع تجنب التفاصیل المتخیّلة. مثل قصّة تم�م الدّاري رضي  

 الله عنه والتي �ان النبي صلى الله عل�ه وسلم قد قصّها من قبل على أصحا�ه. 



 
 

وللصحا�ة أ�ضا قصص �صفون فیها الغزوات والفتوحات الإسلامّ�ة، والمدائن، و�لّ  

ذلك �عتمد على السرد الفني، غیر الموغل في التّخییل. �ما �قصّ المؤرخون قصص الملوك  

الأمر أنّ القصص الفني وغیر الفني �ان شائعا    خلاصةو والأ�طال وما شا�ه ذلك.    الأمراءو 

في التراث العر�ي، منذ العصور الجاهلّ�ة الأولى، وقد عزّز القرآن الكر�م من حضوره واتقائه  

إلى مراتب الجمالّ�ة �ما �حقّق تطوره وتطور أهدافه ومرام�ه. و�الفعل فقد تطور النثر الفني  

في العصر الأموي ومن �عده الع�اسي، �ما لم �سبق له مثیل. فكانت المقامة الفنّ�ة والحكا�ة  

ومن   الأهمّ�ة،  �الغ  و�نسانّ�ا  أدب�ا  تراثا  �عدُّ  ذلك  و�لّ  والرحلات،  والسیرة،  والخرافة  الشعبّ�ة 

لولا   المعاصر،  العالمي  الأدب  ینافسون  تجعلهم  العرب  لدى  جمالّ�ة  ذاكرة  ُ�غذّي  أن  شأنه 

عشر.    19القط�عة الثقافّ�ة التي فرضها رواد النهضة الأدب�ة على حر�ة الإصلاح في القرن  

أنجزه   ما  على  ل�طّلعوا  التراث  منا�ع  إلى  المحدثون  الفنّ�ة  القصّة  رواد  عاد  فقد  ذلك  ومع 

�فعل موقف الحر�ة الاستشراقّ�ة منها.    -و�ا للمفارقة–الأولون، و�انت تلك الحر�ة الارتدادّ�ة  

على   تتلمذهم  وعند  تراثهم،  تقدیر  �سیئون  الغرب  من  المنبهرون  النهضة  رواد  كان 

المستشرقین، لاحظوا احتفاء القارئ الغر�ي �القصص العر�ي، إلى درجة التقلید. هذا الموقف  

دفعهم إلى العودة إلى تراثهم وتصح�ح الموقف منه. وهكذا أعُید النظر في حكا�ات "ألف لیلة 

 ولیلة" وقصص ابن المقفع والسیر والمقامات وأشكال نثرّ�ة أخرى. 

 : الفن القصصي المعاصر 

 البن�ة الفنّ�ة: 

في    شائعا  أضحى  أمر  فذلك  البن�ة،  مفهوم  في  التّدقیق  نعاود  أن  المقید  غیر  من 

البنیوي   �ه  أفاد  الذي  المصطلح  �مفهوم  نذّ�رُ  أن  مفیدا  س�ظلّ  ولكن  الأكاد�مّ�ة،  ال�حوث 

أنّ البن�ة تحملُ أوّلا وقبل �لّ شيء طا�ع النسق  یذهبُ “الفرنسي �لود ل�في شتراوس، حیثُ  

أو النظام. فالبن�ة تتكون من عناصر �كون من شأن أيّ تحول �عرضُ للواحد منها أن ُ�حدِثَ  



 
 

الأخرى" العناصر  �اقي  في  من  1تحولا  مجموعة  الفنّ�ة،  بنیتها  في  إذا  القصّة  هكذا  هي   .

العناصر التّكو�نّ�ة تر�ط بینها علاقات، وأ�ما تحوّل في عنصر من الداخل �فضي إلى تحول  

فالشخصّ�ات عنصرٌ،   العناصر.  �قّ�ة  والزمان �ذلك. ولكن في حدیثنا    المكانو في  عنصر 

عن البن�ة القصصّ�ة هناك مستو�ان منها. البن�ة السطحّ�ة، ونعني بها "كلّ ما �شكّلُ عناصر  

هذا الخطاب من سرد وحدث ووحدة انط�اع ولحظة تنو�ر وغیرها، أي شكل الخطاب الذي 

غیره" عن  تمیزه  التي  خصائصه  و�منحه  فنیّته  العناصر  2�كس�ه  هذه  أن  المؤّ�د  ومن    .

المشكلة للبن�ة السطحّ�ة تكون متكاملة ف�ما بینها، وما من تحوّل �مسّ إحداها إلاّ و�ؤثّر ذلك  

التي   "الدلالات  عن  الحدیث  إلى  العم�قة  البن�ة  عن  الحدیث  و�قودنا  العناصر.  �قّ�ة  على 

الشكل�ة   البن�ة  دمج  على  الدلالّ�ة  البن�ة  مفهوم  ینطوي  إذْ  الخطاب،  هذا  علیها  ینطوي 

�الموضوعات، ولا �غفل التحلیل الداخلي للنتاج و�دراجه ضمن البن�ات التار�خ�ة والاجتماع�ة  

 . 3وغیرها"

في س�اق تت�ع بن�ة القصّة أو الحكا�ة في التراث العر�ي نجد أن المصطلحین (القصة 

والحكا�ة) یت�ادلان المواقع �استمرار. فقد تُؤخذُ القصّة �معنى الحكا�ة وتؤخذ الحكا�ة �معنى  

القصّة. وهي مجموعة الأحداث الواقعّ�ة أو المتخیلة التي تُدرَجُ في ین�ة لغوّ�ة واحدة ضمن  

قواعد فنّ�ة نتحدّث عنها لاحقا. أما القصّة في التراث الغر�ي فتقترن �الخ�ال أو الكذب، أي 

�قتضي الذي  �التار�خ،  علاقة  وللمصطلح  المتخیّلة.  وقعت،    الأحداث  التي  الأحداث  سرد 

فإنّ  المسبق،  الح�كة والمعمار  السرد الإخ�اري من  �خلو  "فبینما  الذي وقعت عل�ه.  �الشكل 

د في بنائها الفني على هذا المعمار، ولا یهمّ �عد ذلك استنادها إلى واقعة خ�الّ�ة  القصّة تعتم

المصطلحین  4أم واقعّ�ة"  یتطا�قان    Nouvelleو   Histoire. إن  �كادان  الفرنسي  في الأدب 

�خ �قتضي السرد والحكا�ة �ذلك. إنّ  ر فالتا  في المعنى إذْ ُ�ستعملان أح�انا �ثیرة �مترادفین. 
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�المأساة  تكون  ما  أش�ه  الغامضة،  الحوادث  من  سلسلة  و�أنها  تبدو  الطّب�عة  في  الوقائع 

و�ملأ   النقص  هذا  �كمّلُ  والأدیب  ومنطقّ�ة،  الرّدیئة،  سببّ�ة  �علاقات  بینها  و�ر�ط  الفجوات، 

الفني  السرد  مع  یتقاطع  أن  �مكنه  فالتار�خ  للمصطلح.  الفنّي  �المعنى  قصّة  إلى  لتتحول 

بین   �ثیرة  تقاطعات  هناك  السرد.  وأرخنة  التار�خ  سردنة  عن  الحدیث  �مكننا  بل  للقصّة، 

الجنسین، فكلاهما �ستفیدُ من الآخر، و�نفرد �لٌّ منهما �خصائص لغوّ�ة وفنّ�ة تعط�ه طا�عه  

�ما   الأحداث  المؤرخ  و�روي  تقع،  أن  �مكن  �ما  القصّة  أحداث  الحكواتي  یروي  الجواني. 

بینما تروي القصّة الفنّ�ة الكلي. وذلك �مكنها من تبني رؤ�ة   وقعتْ. یروي التار�خ الجزئي، 

الزّمنّ�ة والجغرافّ�ة لا �عكس رؤ�ة   التار�خ �حكم حدوده  بینما  إذا تطوّرت إلى روا�ة.  للعالم، 

 للعالم، و�نّما �عكس تصوّر ما، صنعته جماعة ما. 

�مكننا الآن م�اشرة السؤال الذي یهمنا في هذا المقام، ما هو المعمار الفني الذي تتشكّلُ وفقه  

والقصّة   القصیرة  والقصّة  والروا�ة  القصّة  بین  الفرق  أولا  لنسجّل  الفنّ�ة.  البن�ة  أو  القصّة؟ 

 القصیرة جدا. 

�حدّثنا �اختین أنّ الروا�ة من أشدّ الأجناس الأدبّ�ة تمنّعا عن التّعر�ف، فهي لا تكاد  

الق�ض   التحوّل، ولا �مكن  دائم  إنّها جنسٌ  بنیتها.  تغیّر من  ترسو على شكل جمالي، حتّى 

التي   الأدبّ�ة  الأجناس  �قّ�ة  �میّزها عن  �ما  نعرّفها  أن  أردنا  إذا  ث�ات. ولكن  عل�ه في حالة 

وتدیرها شخص�ات   متخیلة،  أو  واقعّ�ة  أحداثا  تحكي  قطعة سردّ�ة  أنها  فنقول  �السّرد،  تتبلّغ 

متعدّدة، وهي معقدة في بنیتها الكل�ة لتعقد وظائف الشخص�ات وعلاقاتها ف�ما بینها. والأهمّ  

من �لّ ذلك أنها تعكس رؤ�ة للعالم واضحة المعالم أو ضمنّ�ة. وهي تنفرد بهذه الخاصّ�ة.  

لا   فهي  ولذلك  علاقاتها.  في  و�س�طة  الشخصّ�ات  وقلیلة  حجما  منها  أقلّ  القصیرة  والقصّة 

التر�یز   خصائصها  أهم  ومن  الح�اة.  من  فردّ�ا  موقفا  تعالج  و�نّما  للعالم،  رؤ�ة  تعكس 

القصیرة على درجة عال�ة   القصة والقصّة  لغة  إنّ  الشعرّ�ة.  إلى حدّ  اللّغة  والاختزال و�ثافة 

من التّكث�ف الرمزي والدلالي، ما �جعلها أش�ه �قصیدة شعرّ�ة، نس�ة التّخییل فیها تجعل بینها  



 
 

و�ین الواقع النّثري مسافة. في تعر�ف معجم المصطلحات الأدبّ�ة ورد عن القصّة أنّها "سرد  

واقعي أو خ�الي وقد �كون نثرا أو شعرا، ُ�قصدُ �ه إثارة الاهتمام والإمتاع أو تثق�ف السّامعین  

القرّاء"  شعبي    .،1أو  استهلاك  ذات  القصّة  أنّ  المقتضب  التّعر�ف  هذا  من  الواضح  من 

التّثق�ف   أجل  تُقرأُ من  والمؤانسة، �ما  الإمتاع  أجل  تقرأ من  فهي  الوقت.  نفس  ونخبوي في 

للتشر�ح   قابل  لغوي،  وجود  إلى  وتحو�له  وسرده  جمالّ�ا،  العالم  امتلاك  أجل  من  أو  والتعل�م 

 والتّمثیل. وهو الهدف المتوخّى مع النخ�ة المختصّة.

أو حتى   أو نصف صفحة  واحدة  تقتصرُ على صفحة  فقد  جدّا  القصیرة  القصة  أمّا 

و�فتح   وفكرّ�ا.  دلال�ا وعاطف�ا  تكون مشحونة  ما  �قدر  تكون قصیرة  ما  و�قدر  واحدة.  جملة 

التأو�ل فیها أبوا�ا عدیدة، مستغلا �لّ الإمكان�ات اللغوّ�ة والصوتّ�ة والمرئّ�ة من أجل الرسو 

قصّة على دلالة ممكنة. و�میل �ثیر من النقاد إلى جعل القصّة منطقة وسطى بین الروا�ة وال

نمیل إلى أن نفرد هذه المحاضرة للقصّة من هذا المنظور، لأنها    نافإن القصیرة جدّا.  و�التالي  

فالروا�ة طو�لة وتتطلب وضعا   الوقت.  اقتصاد  لمبدأ  لتحق�قها  للقارئ،  الأكثر شیوعا، وجل�ا 

تُق لكي  وثقافة  معینا  النقد  على  قدرة  تتطلب  لأنّها  للنخ�ة  موجّهة  جدا  القصیرة  والقصّة  رأ، 

جمالّ�ة لا �ملكها القارئ العادي. أمّا القصّة، وهي أقلّ حجما من الروا�ة ف�مكن قراءتها في  

�ة  هى. وتُعتَبَرُ أداة مثالّ�ة لتمضساعة أو نصف ساعة، وفي حافلة أو في قطار، أو في مق

الوقت، وهي لذلك ذات استهلاك جماهیري واسع. و�مكن أن �قرأها المختص والقارئ العادي. 

المرنة   �طب�عتها  والقصة  النّقدّ�ة.  ومؤهلاته  ثقافته  �حسب  و�تأوّلها  �طر�قته  �فهمها  و�لاهما 

ینفتحوا   أن  القراء  �حبّ  الخ�ال.  من صنع  القصّة  �انت  إذا  الدّلالي خصوصا  التعدّد  تقبل 

حتّى یتخلّصوا من رتا�ة الواقع النثري وتناقضاته. وفي أ�سط تعر�ف    على القصص الخ�الي

للقصة الخ�الّ�ة �مكننا أن نطمئنّ إلى �ونها "الجنس الأدبي الذي �شمل القصص التي تُكتَبُ  

الممكن أن تش�ه شبها   نثرا، وتصوّرُ مواقف وأحداثا من صم�م خ�ال مؤلفها، و�ن �ان من 
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وشخصّ�اتها" الواقعّ�ة  الح�اة  مواقف  التطابق  حدّ  یبلغ  الواقع، 1�كاد  محاكاة  یتحرى  .القاصّ 

القصصّ�ة  للعقدة  حلاّ  �قرر  وقد  مسبقٍ؛  و�شكلٍ  خ�اله،  الح�كة و�صمّمها من  �صنعُ  ولكنّه 

ونها�ة قبل أن یبدأ في الكتا�ة. إنه لا �ستقي الوقائع من التار�خ، ولكن من صلب الخ�ال،  

) معه  التماهي  تحرّي  الدّینامّ�ة  la vraisamblanceمع  من  مز�دا  �عطي  أن  أجل  من   ،(

 لخ�ال القارئ.  

إنّ الغا�ة من القصص، ل�ست فقط أن یدفع القاصّ قراءه إلى التّفكیر في الواقع وفي 

العالم، ولكن أ�ضا أن �جعلهم �شعرون �أوجاع الواقع وتناقضاته ومآس�ه وآلامه. �ما �جعلهم  

معالجة   على  و�عملون  ف�ه.  ما  �أجمل  �كتفي  �ستمتعون  لا  فالأدب  ومفارقاته.  إكراهاته، 

 بوصف الواقع ولكن من مهامّه تغییر الواقع، وتجاوز الراهن إلى أفق من الحداثة والجدّة. 

 : المعاصرة أنواع القصّة

 ) Fictionالقصص الخ�الي: ( 

وهو الذي تحدّثنا عنه أعلاه، والذي یتجاوز الواقع الحرفي والتار�خ الموضوعي، و�ثیرا 

تحتوي   �ما  القصیرة،  والقصص  الروا�ات  على  المصطلح  "و�نطبق  الإمتاع.  إلى  یهدف  ما 

عناصر  على  الفولكلور  وحكا�ات  الجان  وقصص  الأخلاقّ�ة  والخرافة  والملحمة  والدراما 

أهمّ  2خ�الّ�ة" هو  الخ�ال  إنّ  بل  أدبي،  جنسٍ  أيّ  منه  �خلو  لا  الخ�ال  عنصر  أنّ  والواقع   .

 مكونات الأدبّ�ة التي نادى بها الشكلانیّون الروس. 
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 القصص الشعري الشعبي:

غیر   مادّته  أـنّ  النقاد  �عض  و�ذهبُ  مشافهة،  قصیرة  قصّة  یروي  شعبي  شعرٌ  هو 

شخصّ�ة، وقد �كون على صلة �الرقصة الجماعّ�ة. واللافت أنه یدّعي التخلص من الكتابّ�ة،  

 و�عكس استیهامات عامّة الناس. والتحرر من قیودها، وهو لذلك یرافق الحض�ض الشعبي 

 القصص العلمي: 

في   العلمّ�ة  والحدوس  والنظرّ�ات  المعرفة  على  ف�ه  الخ�ال  �عتمد  قصصي  سرد  هو 

والمشهد الرئ�س�ة  والفكرة  العقل  1الح�كة  حدود  من  تحرر  هي  الخ�الّ�ة  العلمّ�ة  القصّة  إنّ   .

الیونان والإغر�ق. والیوم تعرف   الخ�ال. و�انت معروفة منذ قرون عند  والتّجن�ح في أجواء 

قصة الخ�ال العلمي رواجا �بیرا؛ بل إنّ �ثیرا من الكشوفات العلمّ�ة تستوحي إنجازاتها من  

 قصص الخ�ال العلمي. 

 القصة البول�سيّ: 

أشكال   �لّ  وتوظف  مرتكبها،  عن  الشرطة  ت�حثُ  جر�مة  حكا�ة  تروي  قصة  هي 

التّشو�ق والإثارة. تعتبر قصّة إدغار آلان بو "القتلة في شارع مورج" �اكوة القصة البول�سّ�ة  

إلى   ظهورها  تار�خ  و�عود  لا  1841الحدیثة.  التي  المحكمة  الجر�مة  الفنّ�ة  أسسها  من   .

یتخللها خطأ بین. وغ�اء البول�س، وذ�اء المخبر السري وفطنته واكتشاف الخ�ط السري الذي  

�قود للفاعل. من القواعد الأساسّ�ة للقصّة البول�سّ�ة أن �كون اكتشاف مرتكب الجر�مة غیر  

 متوقع، ومفاجئ. فالأدلة في مطلعها لا تقود إل�ه، إلاّ �شبهة غیر متوقّعة. 
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 الروا�ة العر��ة المعاصرة/ النشأة والتطور : عاشرةال عنوان المحاضرة

 

 :  أهداف المحاضرة .

       المعاصرالروائي خصوصية النص ف على : التعرّ الهدف الخاص/ 1

 . الهدفان الإجرائيان/ 2

التعرف    المحاضرة  من  الانتهاء  بعد  الطالب  عزيزي  منك  خصوصية  يتوقع    الروا�ة  على 
 ومراحل تشكلها في النصوص النثرية  

 الروائي وأنواعه. ملامح النص التعرف على  -

 : القراءة المساعدة

 ماتز جیسي: تطور الروایة الحدیثة  -
   كمال: الروایة والواقعالخطیب محمد  -

 عناصر المحاضرة

 ا مفهوم الروا�ة لغة واصطلاحً      -1

 المقومات الفن�ة للروا�ة -       

 الروا�ة المغر��ة المعاصرة   - 

 

 

 



 
 

 عاشرة الالمحاضرة                              

 الروا�ة العر��ة المعاصرة/ النشأة والتطور 

�انت الیوم الأكثر اهتمامًا من قبل النقاد والقراء  إن هذه المحاضرة تثیر قض�ة فن�ة   

 �صفة عامة، وهي قض�ة الروا�ة العر��ة الحدیثة والمعاصرة.

أنّها نص سردي له مقومات فن�ة    الفن، فإننا سنقول  فلو أردنا أن نتساءل حول هذا 

وزمان   شخص�ات  على  �حتوي  عمل  �ل  هل  هنا،  نفسه  �طرح  الذي  والسؤال  علیها،  �قوم 

 خاصة؟ ومكان وأحداث �عدّ روا�ة؟ أم أنّ لها مقومات فنّ�ة 

المع�ش وللمجتمع المح�ط    للواقع  إنّ أهم میزة تخصّ الروا�ة هي �ونها مرآة عاكسة 

است  على  القادرة  الفنّ�ة  المساحة  لأنّها  الحالي  عصرنا  الواقع�ة �في  المجر�ات  مجموع  عاب 

بینها   نفرق  التعرف علیها أكثر حتى  المبدع، وهنا لابدّ من  المصقولة بروح خ�ال�ة من قبل 

 و�ین مجموع الفنون الأخرى و�الأخصّ القصة.

 امفهوم الروا�ة لغة واصطلاحً  -2

 مفهوم الروا�ة لغة:  -

مجموعلا نفتح  أن  معجم    من  بدّ  وأول  المصطلح،  هذا  ماه�ة  على  للتعرف  المعاجم 

نستهل �ه هو (ابن منظور) (لسان العرب) حیث �حث عن أصل المصطلح، فوجد أنها جذر  

من ناح�ة الاشتقاق إلى الفعل روى، یروي ر�ا، �معنى سقى، �سقي، �ما �قول  "(روى) أمّا 

ا إذ  أرو�هم  القوم  اللغة، ورو�ت  و�قال: روى فلاصاحب جمهرة  الماء،  لهم  فلانًا    ستقیت 

شعر إذ رواه حتى حفظه للروا�ة عل�ه... ورو�ت الحدیث والاسم تور�ة، أي حملته على  



 
 

روا�ة وأور�ته أ�ضًا، و�قول أنشد القصیدة، �ا هذا، ولا تقل أروها، أن تأمره بروایتها، أي  

  1�استظهارها..."

الماء �الكسر (روى) بوزن رضا  "(روى) من  ف�عرفها  مختار الصحاحعن معجم  أما

 2و(رّ�ا) �كسر الراء وفتحها فهو (راو) في الشعر والماء والحدیث من قوم (رواة)"

الروا مصطلح  أنّ  وجدت  والتي  المعاجم،  �عض  عن  أي  هذا  النقل،  بها  نقصد  �ة 

 آخر.  الى مكانسحبها من  

 مفهوم الروا�ة اصطلاحًا:  -

الفن  مفهومها  في  الروا�ة  تعب   يإنّ  مطولة  قصة  هي  الحسّي  ـالجمالي،  الوجه  عن  ر 

الخ�ال والتخییل، غایتها  الواقع�ة مادتها الأولى في ذلك جانبي  الح�ات�ة،  الجمالي للأحداث 

في ذلك مواك�ة المضامین الحدیثة الداع�ة إلى استقلال الفكرة والخروج من الكتا�ة التقلید�ة  

 التجر�د�ة. 

�تا�ةهذ هي  الروائ�ة،  الكتا�ة  وأن  �المنطق    ا  الآل�ات  من  مجموعة  على  تعتمد 

والواقع والخ�ال والرمز، و�هذا �ص�ح هذا الفن غا�ة ووسیلة في الآن ذاته، فهي فنّ    الإبداعي 

یر�ز   ما  أكثر  ولعلّ  والفكر وغیرها،  والس�اسة  والثقافة  �الاقتصاد  الح�اة  �مسّ �ل مجالات 

فتحلل   المجتمعات  أغوار  في  �الدخول  تقوم  لأنها  الاجتماعي  ال�عد  هو  الفنّ  هذا  عل�ه 

لتي تع�شها من ظلم وحق وحرب وسلم ونبذ وتذمر وغیرها من أوضاع  الأوضاع المت�اینة ا

 الح�اة.

  3"أداة ناعمة من أدوات العولمة الثقاف�ة"و�هذا فالروا�ة �اتت الیوم 
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فنّ�ة    فهي ل�ست   القارئ، بل هي تقوم على منطق    إبداع�ةمجرّد لوحة  غایتها تسل�ة 

 زرع الوعي والفطنة العقل�ة للمجتمع. 

ق  ما  المثال  سبیل  على  نأخذ  النقاد،  من  �بیرة  مجموعة  قبل  من  عرّفت  مه  دولقد 

قال   فقد  �امل)  محمد  التشكل  (الخطیب  مرحلة  بدا�ة  مع  ظهر  أدبي  جنس  "الروا�ة 

الجنس   هذا  �متاز  مثلاً،  (دونك�شوت)  روا�ة  الحدیث  الأورو�ي  للمجتمع  البورجوازي 

 1�اعتماده على النثر أداة في عرضه وقائع الح�اة ضمن س�اق ح�اته متخیلته"

هيفالح�اة    تخدم  الواقع�ة  الفن،  لهذا  الرئ�س  الآل�ات    المادة  مجموع  المبدع  خ�ال 

 الإبداع�ة التحلیل�ة المستخدمة من قبله. 

 نذ�رها.  الإبداع�ةوتقوم الروا�ة على مجموعة من العناصر  

 للروا�ة:   المقومات الفن�ة -

 الشخص�ة:  -

ا في هذا الفن السردي، ذلك من حیث أنّها "تعدّ الشخص�ة ر�نًا   الوحید رئ�س� العنصر 

تت عنده  الذي  �قاطع  الشكل�ة  العناصر  والمكان�ة  �افة  الزمن�ة  الإحداث�ات  فیها  ما 

  2"الضرور�ة

فهي المحرّك الرئ�س لأحداث الروا�ة، اذ �فضلها ینمو الحدث، وتتسع رقعة المجرى  

وجهة  السردي، فهي " وتنقل  الشخص�ة  أ�عاد  تصور  التي  الع�ارات  من  لبنات  عن  ع�ارة 

   3نظر المؤلف على لسانها"

المؤ إنّ   قبل  من  المحرّكة  الأفعال  مجموع  في  تجسد  والجمال�ة  الفن�ة  لف  الروح 

عبد ولقد أكد هذا القول الناقد    ،  فن�ة السرد�ة للذات الكات�ةوالمساهمة في زخرفت اللوحة ال
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مرتاض    موضعها في العمل الروائي، حیث یرى   و عن  متحدثًا عن دور الشخص�ة    المالك 

والعواطف،  والهواجس  الوظائف  �ل  حوله  تتمحور  الذي  العالم  هذا  في  الشخص�ة  "أنّ 

بهذا   داخل عمل قصصي ما، فهي  الدرامي  السلوك  السر في  إقرار  والمیول فهي مصدر 

المفهوم فعل أوجدت... ثم أنّها هي التي تسرد لغیرها أو �قع علیها سرد غیرها، وهي بهذا  

 1"مفهوم أداة وصف أي أداة السرد والعرض

إنّ الشخص�ة الروائ�ة تحتكم إلى عدد من المقای�س، لعلّ أكثرها أهم�ة مدى واقعیتها 

 الخ�الي لها. وملامستها للح�اة الاجتماع�ة المع�ش�ة، ومدى قدرتها على توص�ف ال�عد 

من   �بیر  عدد  اهتم  فقد  الروا�ة،  في  الفني  العنصر  هذا  یلعبها  التي  الأهم�ة  ونظیر 

النقاد، جاء على رأسهم (فلاد�میر بروب) اذ أكدّ على أن الوظ�فة الرئ�س�ة في عمل�ة الحكي  

التساؤل  إنّما تعود إلى الشخص�ة، �قول عن ذلك   الحكا�ة هو  دراسة  في  ما هو مهم  "إن 

لا   أسئلة  فهي  فعله  و��ف  ذاك  أو  الشيء  هذا  فعل  من  أمّا  الشخص�ات،  �ه  تقوم  عما 

  2"�مكن طرحها، �اعت�ارها توا�ع لا غیر

لشخص�ة  ) حیث وجد أنّ   PH. Hamomn ضف إلى هذا الناقد نجد (فیلیب هامون 

ثلاث    كائ�ة  ظ�فة ح و  إلى  الشخص�ات  فوقد قسمها  وفئة  المرجع�ة،  الشخص�ات  فئة  ئات، 

 الواصلة، وفئة الشخص�ات المتكرّرة. 

 الح�كة:  -

الح�كة   حیث�اته    الإطار تعتبر  �كل  الروائي  الحدث  �سلكه  الذي  الأم  المسار  أو 

انفعالات الشخص�ات وتحر�اتها، و�التالي فهي تقوم    على �ل  ومضامینه خاصة وأنّه �شمل

 على تحدید نوع�ة المسار الحدثي ونظامه داخل النس�ج الروائي. 
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ومن هنا فالاهتمام �صقلها �طر�قة فن�ة إبداع�ة، �ضمن نجاح العمل الروائي و�حقق  

 تماسكه. 

على   تقوم  إنّما  الناجعة  الح�كة  أنّ  النقد�ة  المناظیر  أعراف  بین  الاعتقاد  ساد  وهنا 

إلى   بدایتها  من  للأحداث  جیّد  إذتخط�ط  حتى    نهایتها،  الصراع  و�تأجج  الأحداث  تتناسى 

والمواقف أو  القمة �كون هذا النمو إمّا عن طر�ق الصراع أو التناقص في الأحداث  �صل إلى  

   1التكرار، أو التضاد"

الح�كة   فأمّا عن  نمط�ة، وح�كة مر��ة،  إلى نوعین ح�كة  تنقسم  أنّ الح�كة  والأصل 

تصل إلى الذروة، وحینها    النمط�ة فتبدأ �صراع ینمو شیئًا فشیئًا في أحداث متصاعدة، إلى أن

تتغلب قوى الشر على ال�طل، ثمّ �أتي حل العقدة، �عدما �كتشف ال�طل طب�عة العقدة، أمّا  

فیها   و�بدأ  النها�ة  من  فتنطلق  معاكس،  مسار  الروا�ة  تأخذ  حینما  وهي  المعقدة،  الح�كة 

 الروائي �العقدة ثم حلها. 

 :الحوار -

"الحدیث المت�ادل بین الشخص�ات ووسیلة من  لو أردنا أن نعرف الحوار، فنقول أنّه 

ي في بناء العمل الروائي، وهو أداة فن�ة تكشف عن ملامح  وسائل السرد، وعنصر رئ�س

یؤ�د الحوار الوصف الذي یذ�ره    الشخص�ة الروائ�ة، وتساعد القارئ على تمثیلها، حیث 

  2"الكاتب فیها و�دعم المواقف التي تظهر طوال الروا�ة

 �ستخدم في الروا�ة نوعین من الحوار.  

بین شخصین أو Dialogeالحوار الخارجي   - أكثر، و�عتمد ف�ه    : و�تمّ هذا الحوار 

الم�اشرة و�ظهار للأقوال وهذا النوع �عدّ من أكثر الأنواع استخدامًا و�الأخص في  

الع التقلید�ة،  الروا�ة  المتعلقة  ر��ة  والحر�ات  الأفعال  تحدید  على  تساعد  لأنها 

 �الشخص�ات. 
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الفعل الروائي والسردي،    كما �ساعد النوع على نمو  ت�ادل الأقوال    إذهذا  من خلال 

 �ظهر الكاتب مجموع الأفكار والقضا�ا المراد طرحها في مساره السردي. 

 الحوار الداخلي: -

وهذا الحوار لا �حتاج إلى أطراف بل �قوم على شخص�ة واحدة مع ذاتها، فهي تقوم  

�طرح أفكارها مع نفسها، ولنفسها، ومن خلال هذا النوع في الروا�ة الجدیدة، المعتمدة على  

التي تقع فیها   العقد  النفس، و�هذا فهي تحاكي، مجموع  العلوم فیها، ومن أهمها علم  تقاطع 

 الشخص�ات داخل الروا�ة. 

 : الزمان  -

المؤطر للأحداث وللسرد الذي   �عتبر الزمان مكون من مكونات العمل الروائي، فهو 

السردي  المعطى  هذا  مع  النقاد  من  �بیر  عدد  تعاطى  ولقد  وحدوده  أطره  من  انطلاقًا  یتشكل 

أن ترى  التي  قاسم)  بینهم (سیزا  علیها    نذ�ر من  و�عكس  الأخرى  العناصر  في  یؤثر  "الزمن 

   1الزمن حق�قة مجردة سائلة، لا تظهر إلاّ من خلال مفعولها على العناصر الأخرى" 

أكثر   والمعاصرة،  الحدیثة  الروا�ة  في  بذلك  وأقصد  الیوم  �ات  الزمن  أنّ  والأصل 

  إذ العناصر توفیرًا لل�عد الجمالي والفني للروا�ة، من خلال المفارقات الزمن�ة المستخدمة فیها،  

هو المسافة الزمن�ة التي تفصل بین    المدىأن  قة تتسم �المدى والاتساع، حیث  "كل مفار أنّ 

التي    السرد  لحظة الزمن�ة  المسافة  فهو  الاتساع  أمّا  المفارقة،  بدأـ  ولحظة  الحكي،  وتوقف 

  2تستغرقها المفارقة"

التحرك   حر�ة  للروائي  تترك  جمالً�ا،  جزءًا  �ات  والاستذ�ار،  الاسترجاع  فقض�ة  وهنا 

 والتنقل بین زمن الحكي والزمن السردي الواقعي.
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تقن�ة الاست�اق   أنّ  �عد الأزمنة  والاستشراقكما  اقتصار  الروائي على  �ساعد �ذلك   ،

�حراوي التي لا تخدم سرده، و�عرفه   وتجاوز  �أنه    حسن  القصة  زمن  من  ما  فترة  على  "القفز 

من   س�حصل  ما  إلى  والتطلع  الأحداث  مستقبل  لاستشراف  الخطاب  وصلها  التي  النقطة 

 1مستجدات في الروا�ة"

 : المكان -

الأحداث   ف�ه  تدور  الذي  المادي  الإطار  وهو  التخییلي  المكان  أو  الروائي  المكان 

لوتمان)   (یوري  �عرفه  �ما  وهو  الأش�اء  السرد�ة  من  أو  "مجموعة  الظواهر  (من  المتجانسة 

المكان�ة  مال �العلاقات  شبیهة  علاقات  بینها  تقوم  المتغیرة)  الأشكال  أو  الوظائف،  أو  جالات 

   2المألوفة العاد�ة مثل: الاتصال المسافة"

داخل     السرد  لعناصر  والمث�ط  المنسق  �مثا�ة  �عتبر  السردي  العنصر  فهذا  إذن، 

�ساهم في ترتیب عناصر العمل، �ما أنّه �ساعد في تحدید هو�ة الشخوص وطب�عة    إذالروا�ة،  

 أفعالهم وهناك أنواع للمكان

المفتوح - �ه  المكان  و�قصد  ف�ه مجموعة  :  �ع�ش  الذي  المكان  وهو  الوطن  القر�ة،  المدینة، 

 �شر�ة تمارس طقوس ح�ات�ة مختلفة. 

المغلق  - المغلق  المكان  المكان  المكان، موضوع  جمال�ة  �تا�ه  في  �اشلار)  (غاستون  أثار   :

"المكان الأل�ف، وذلك هو البیت الذي ولدنا ف�ه، أي بیت الطفولة، إنّه المكان   �أنّه  وأقرّ 

خ�النا ف�ه  وتشكل  ال�قظة،  أحلام  ف�ه  مارسنا  �معلم تخص    المحدّد  فالمكان  و�هذا 3"الذي 

وتخ العمل  انطلق    صشخص�ات  ومنه  الحم�م�ة،  وجد  فف�ه  الكاتب  و�هذا  إبداعهذاكرة   ،

المبدعة،  � فوروده في الروا�ة لا �كون عشوائً�ا، بل   الذات  �مكن أن    إذقصد�ة واضحة من 

"غرفة أو بیت أو مدرسة وقد تصاحب وصف الكاتب له مشاعر �النس�ة للأشخاص  �كون 
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ل�كون لدى الشخص�ة مكان أل�ف �ش�ه المنزل الذي �قضي ف�ه الإنسان طفولته ف�شوق  

إلى العودة إل�ه... وقد �كون هذا المكان أ�ضًا فضاء لا �مكن إغلاقه �الشارع والصحراء  

  1والمدینة، أو متنقل �السفینة"

 تطور فن الروا�ة في العالم العر�ي:  -

 في المشرق:  -

الع العالم  في  الروا�ة  فنّ  فمنهم من  إنّ  نشوئها،  الحیرة حول  نوع من  ف�ه  ر�ي، خلق 

هذا   في  س�اقین  العرب  أنّ  العصر  �جد  في  أي  القد�م  منذ  الأولى  بذوره  الفنّ، حیث وردت 

الذي   الحكواتي،  یلقیها  حكا�ات  صورة  على  الخرافات  الجاهلي،  من  �مجموعة  �غذیها 

�طر�قة   تروى  التي  القصص،  من  مجموعة  معه  حاملاً  الكر�م  القرآن  جاء  ثم  والأساطیر، 

ن طر�قة في السرد والشخص�ات، ل�ست �عیدة عن  �ة، ثمّ ما جاء من فنّ المقامات متسلسل

الروا�ة   قال عن  یوسف) عندما  سامي  (أبو ز�د  �ه  أقرّ  نفسه  الرأي  وهذا  الروا�ة،  "أنّها  فنّ 

في   الأد�اء  التفّ  فقد  الخصوص،  المقامة على وجه  وفنّ  التراثي  للقصص  طب�عي  تطور 

فوجدوه ل�س �الأمر الجدید،   2مطلع النهضة الحدیثة إلى التراث القد�م یتدارسونه و�حاكونه"

التطو�ر  الجانب  الرأي    ي إنّما ما هو مستجد هو  أمّا  لم �صمد،  الرأي  أنّ هذا  له فقط، غیر 

أنهم  إذ  الشعر،  �ان  فدیوانهم  العرب،  عند  لها  وجود  لا  العر��ة،  الروا�ة  أنّ  وجد  الثاني 

فلم تعرف   الروا�ة،  بینما  أ�امهم ول�الیهم،  الترجمة، من  استخدموه في  إلاّ عن طر�ق  عندهم 

هذه  الغر��ة وظهرت  للروا�ة  العر��ة مجرّد محاكاة  الروا�ة  �اتت  و�هذا  والانجلیز�ة،  الفرنس�ة 

أول  ، و�هذا فقد  1912المحاكاة في روا�ة (ز�نب) لـمحمد ه�كل سنة   أنّ  النقاد على  "أجمع 

   3روا�ة حق�ق�ة في الأدب العر�ي هي روا�ة ز�نب لـمحمد ه�كل"
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أنّ   على  النقاد  أغلب  أجمع  فقد  �ق�ة  و�هذا  أمّا  الروا�ة،  میلاد  في  س�اقة  "مصر 

 1"ذلك ولم تعرفها في زمن واحدالأقطار فإنّها عرفت نشأة الروا�ة �عد 

حسین   طه  نحو  الكتاب  خ�ار  فیها  فكتب  المشرق  في  الروا�ة  ذلك  �عد  تطورت  ثمّ 

وتوفیق الحك�م ومحمود ت�مور و�حي حقي وغیرهم الكثیر، هذا وقد أنتج هؤلاء أعمال ماتزال  

، تعدّ ترجمة ذات�ة  1929"طه حسین" "الأ�ام"  في أوجها إلى یومنا الحالي نذ�ر منها �تب  

الكروان"   بـ"دعاء  أت�عها  ت�مور    1934لصاحبها  محمود  و�تب  الشرق،  من  وعصفور 

و�حي حقي بروایتین قصیرتین هما    1939و"یوم�ات نائب في الأر�اف المجهول"    1933

 2"1938"قندیل أم هاشم" و"البوسطجي... العقاد فكتب روایته الوحیدة "سارة" 

العر��ة �الأخص المشرق�ة أن تضع لنفسها مكانة مهمة في  و�هذا استطاعت الروا�ة  

العالم العر�ي، مثلما هي عند الغرب، ولم تعد الشعر هو لسان حال العرب �ما �ان، لأنهم  

 وجدوا ضالتهم في الروا�ة. 

 المعاصرة: الروا�ة المغر��ة  -

فقد   الثان�ة،  العالم�ة  الحرب  �عد  الجزائر  في  و�الأخص  العر�ي  المغرب  في  ظهرت 

  1920انتقلت ثقافة الغر�ي والمشرقي إلینا و�تب أول روا�ة في الجزائر �اللغة الفرنس�ة سنة  

حمو" روا�ة    بن شر�ف ثم "أصدر عبد القادر حاج  �عنوان "أحمد بن مصطفى القومي" للقاید

الأدب   تار�خ  في  طو�لة  لفترة  الروا�ة  هذه  عدّت  وقد  المنجي"  زوجة  "زهرة  عنوان  تحت 

  1951-1945ظهرت ثماني روا�ات جزائر�ة بین    1944م و 1919الجزائري، إذن بین سنة  

 3روا�ة "ابن الفقیر" لمولود فرعون" 1950صدرت ست روا�ات منها في 
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من ثمّ تطورت فكرة هذا الفن والتعاطي معه، نظیر قدرته على التغییر العمیق والواسع   

روایته المعروفة "الدار الكبیرة لتكون    1952لآلام الأمة الجزائر�ة، وهنا �تب محمد دیب سنة  

 هذه الأخیرة منعطفًا مهماً للروا�ة الجزائر�ة.

�اسین     للكاتب  "نجمة"  �روا�ة  عنها  أهم�ة  تقل  لا  أخرى  روا�ات  �عدها  جاءت  ولقد 

 وغیرها الكثیر.  1958وروا�ة الانض�اط الأخیر لمالك حداد سنة  1956

ننتهي إلى القول أنّ الروا�ة �جنس استطاع أن یؤسس لنفسه مكانة مهمة في الساحة الفن�ة  

الروا�ة  فقد تجاوزت  المجتمع وآماله وطموحاته، و�هذا  است�عاب هموم  له من قدرة على  لما 

 تدور حولها.  الأقوالالفنون الأخرى، وأص�حت 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 
 

 العر��ة المعاصرة عشر: الروايةادية الح عنوان المحاضرة                    

 أعلامها 

 

 :  أهداف المحاضرة .

       الجزائري المعاصرخصوصية النص الروائي ف على : التعرّ الهدف الخاص/ 1

 . الهدفان الإجرائيان/ 2

ومراحل   الروا�ة على خصوصية  يتوقع منك عزيزي الطالب بعد الانتهاء من المحاضرة التعرف   
 تشكلها في النصوص النثرية 

 المعاصر ملامح النص الروائي التعرف على  -

 : القراءة المساعدة

 عبد القادر شرشار: تحلیل الخطاب الأدبي  -
 الجزائریة زھرة حقیقة: الخطاب السیاسي في الروایة   -

 عناصر المحاضرة

        أنواع الروا�ات المعاصرة -

 المعاصرة  تأس�س الروا�ة  -

   المعاصرةالواقع�ة وتسجیل الواقع في الروا�ة  -

 

 



 
 

 الجزائر�ة المعاصرة الروا�ة  :لحاد�ة عشر االمحاضرة 

 نشأتها وأعلامها 

 

عالم الفنّ الأدبي، وقدّم  استطاعت الروا�ة الغر��ة أن تؤسس لنفسها مكانة مهمة في   

تعتبر الیوم �مثا�ة تار�خ لانطلاق هذا الفنّ نذ�ر من ذلك روا�ات    الروائیون الغر�یون أعمالاً،

�ف�سكي ودوستو  و�افكا  مالرو  أعمال  عن  فضلاً  والغر�ب،  إضافة إلى أعمال   1""الغث�ان، 

 أخرى، لا �سع المقام لذ�رها.

هذا    لبنائها،  مهم  السرد �مفهوم  على  تعتمد  نثر�ة طو�لة،  خ�ال�ة  والروا�ة هي قصة 

أنّه  Roland barthe  –الأخیر الذي عرّفه (رولان �ارث   من  ) على  إرسالها  یتمّ  "رسالة 

في   حاضر  سرد  أو  �تاب�ة  أو  شفو�ة  الرسالة  هذه  تكون  وقد  إل�ه،  مرسل  إلى  مرسل 

والمأساة والكومید�ا، وضمن هذه   التار�خو والقصة والملحمة،    االحكيو الأسطورة والخرافة  

تار�خ   مع  یبدأ  إنّه  المجتمعات،  جم�ع  في  الأخیر  هذا  نجد  للسرد  اللامحدودة  الأشكال 

 2"الإنسان�ة نفسها، فلم یوجد أبدًا شعب دون سرّد

على الشخص الذي �قوم �عمل�ة الحكي، ونقل الأفكار والأخ�ار، وقد  و�قوم هذا السرّد   

�كون الراوي هو المؤلف ذاته أو تسند إلى راو من اخت�ار المؤلف، ولا �شترط ف�ه أن �كون  

 حاملاً لاسم أو صفة. 

ثانیها: المروي: و�قصد �ه �ل ما �صدر عن الراوي و�نتظم لتشكیل مجموعة من الأحداث  

والمر�ز   المروي،  الحكا�ة جوهر  وتعدّ  والمكان  الزمان  و�ؤطرها فضاء من  �أشخاص  تقترن 

 الذي تتفاعل عناصر المروي حوله بوصفها مكونات له.
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ثالثها: المروي له: وهو المتلقي، الذي ترسل له الرسالة، و�مكن أن نقول عنه أنّه القارئ أو  

 التلقي.

 و�هذا فنقول أنّ عمل�ة الحكي والسرّد تتحقق من خلال العناصر الآت�ة:  

 فعل أو حدث قابل للحكي. -

 الفعل. فاعل أوعامل �ضطلع بدور ما في  -

 زمان الفعل.  -

 1مكانه أو فضاؤه" -

، و�هذا  والخ�ال�ة  الإنسان�ةرجعنا إلى أهم موضوعات الروا�ة، فإننا نجدها تمسّ التجارب    ولو 

 أوجدت أنواع من الروا�ات. 

 المعاصرة:  أنواع الروا�ات -

 تار�خ�ة: الروا�ة ال -

نظرًا لتطور الروا�ة، ورواجها في الساحة الفنّ�ة، فقد تعددت أنواعها، بتعدّد توجهاتها،  

 والتراث فلمّا نقول روا�ة تار�خ�ة، فالأصل أننا نحاكي فن�ا تلاقح ف�ه الابداع والجمال �التار�خ  

م تحمله  وما  المتعاق�ة  لوسیني  والأزمنة  (الأمیر)  روا�ة  نجد  فمثلاً  ومجر�ات،  أحداث  ن 

تحمل   فنّ�ة  روا�ة  فهي  أعلام  الأعرج،  من  علم  وهو  ح�اة  الجزائر�ة،  الثورة  خلال  تار�خ�ة 

الأمیر عبد القادر، و�هذا فهي تصنّف ضمن الروا�ة التار�خ�ة، ذلك أنّ مادتها الأساس تار�خ  

 الجزائر خلال مرحلة معینة وهي مرحلة الاستعمار الفرنسي. 

التار�  الروا�ة  یهم  ما  أنّ  لو�اتش)  (جورج  أكد  الس�اق  هذا  إعادة سرد وفي  ل�س  خ�ة 

الشعري للنّاس الذین برزوا في تلك الأحداث، وما یهم هو أنّ نع�ش مرة    الإ�قاظ الأحداث بل  

أخرى الدوافع الاجتماع�ة والإنسان�ة، الذي أدت بهم إلى أن �فكروا أو �شعروا �ما فعلوا ذلك  
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�قدم  تمامًا، في الواقعة التار�خي و�رى و�شر: أنّ   أي شكل سردي  تمثل  التار�خ�ة  "الروا�ة 

  1وصفًا دق�قًا لح�اة �عض الأج�ال"

 و�هذا أص�حت الروا�ة فنًا، له غا�ات إمتاع�ة وغا�ات تفطین�ة للذات القارئة. 

الس�اسي،  والشعر  التحرري،  الشعر  فكان  الشعر،  من  أنواع  الخوالي  أ�ام  في  عرفنا 

قالب  وفي  نثر�ة،  بلكنة  ولكن  التوجهات  هذه  تحاكي  الیوم  وحتى  وهكذا  القومي،  والشعر 

س�اس�ة   أفكار  تحاكي  والتي  الس�اسي،  المعطى  ذات  الروا�ات  من  عدد  وردت  قد  روائي، 

ونظر�ات و�رامج حز��ة، ومذاهب وصراعات بین حكام ومحكومین، وقد عرفها (بلوتنر) في  

البرلمان،  قوله   أو  �الكونغراس  المؤسسات  �عض  نشاط  في  الس�اس�ة  الروا�ة  "إذا حصرنا 

الرئ�سي والقاعدة  الطابق  الس�اسي، وتتجاهل  للبناء  العلوي  الطابق  أنّ تراعي  فهذا �عني 

م تخوض  أن  ین�غي  التي  القاعدة  وهذه  تسانده،  ط�قات  التي  هي  الس�اسي،  الصراع  ن 

تطلع أن  ین�غي  التي  الفاصلة  الط�قة  خاصة  وسط   المجتمع  في  وتتحرك  س�اسة  �أدوار 

 2"س�اسي

ف  إذاونحن   القد�م  تراثنا  إلى  ودمنة    سنجدرجعنا  �لیلة  أو  ولیلى،  لیلى  ألف  حكا�ات 

�انتقاد   تقوم  فهي  م�طّنة،  س�اس�ة،  و�غا�ات  فنّ�ة،  لوحات  عن  ع�ارة  �انت  أنّها  فسنجدها 

 س�اسات الحكام آنذاك، وهذا ما تقوم �ه الروا�ات الس�اس�ة.

 البول�س�ة: الروا�ة    -

الروا�ة البول�س�ة، روا�ة خاصة لها توجهها وطر�قة �تابتها وقراءتها تختلف لأن    تعتبر

بها  خاص  جمهور  فلها  القراءات،  من  النوع  بهذا  شغوف  عن  ،  �عیدة  البول�س�ة  الروا�ة 

العاطف�ة   الواقع،  والاجتماع�ة  الحكا�ات  من  أكثر  الخ�ال  إلى  تحتكم  وهي  الس�اس�ة،  حتى 

ومجموعة من الفئات البول�س�ة التي تسعى    ا ، تحمل �طلاً مجرمإجرام�ة لأنها تحاكي قضا�ا  
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اتا �ر�ستي) التي اشتهرت على یدها هذا  هر الروائیین في هذا المجال (أغللحاق �ه، ولعل أش

 .النوع من الروا�ات

 تأس�س الروا�ة الجزائر�ة:  -

الخمسینات   فترة  في  �انت  الجزائر،  في  والفكر�ة  الثقاف�ة  البیئة  أن  نعرف  نحن 

التنو�م   من  حالة  تع�ش  الماضي  القرن  من  للس�اسة والتغییبوالستینات  راجع  وذلك   ،

الجهل   روح  بث  خلال  من  الجزائري  للفكر  واجتثاث  مسخ  عمل�ة  على  القائمة  الاستعمار�ة 

تحت    و��عادهوالأم�ة،   الشعب  لی�قى  والوعي،  والثقافة  والمعرفة  �العلم  له علاقة  عن �ل ما 

 حكم مستبدّ. 

لها  �انت  ولمّا  ومتردّدًا،  متأخرًا  �ان  الجزائر�ة  الروا�ة  نشأة  فإن  الأس�اب،  و�هذه 

أن   دون  الأمّة،  لهذه  الرئ�س  المرجع  لأنّها  الأور��ة  للروا�ة  محاكاة  �انت  فإنها  الانطلاقة، 

القرآن   تأثیر  وحكا�ات  ننسى  مقامات  من  القد�م  العر�ي  التراث  و�ذا  النبو�ة  والسیرة  الكر�م 

المعري سنة   العلاء  أبي  �ه  ننسى ما جاء  هـ من عمل (رسالة 449  -ه ـ363وأساطیر ولا 

 الغفران) وما قدّمه أحمد ابن أبي مروان التوا�ع والزوا�ع، وغیر ذلك الكثیر. 

ومنطلق   أساس�ة  �قاعدة  الجزائر�ة  للروا�ة  �النس�ة  �ان  هذا  روائي    لإنشاءكل  ��ان 

خاص بها فكانت روا�ة (ر�ح الجنوب) لعبد الحمید بن هدوقة، تعدّ منطلقًا رسم��ا لهذا الفنّ  

ونحسب أنّ من هذه الرؤ�ة  في قوله "  قینة)في الجزائر، وهذا �حسب ما صرّح �ه (عمر بن  

من   �بیر  جزء  ملامح  اختار    إبداعنا ترتسم  التي  الجزائر�ة  الروا�ة  ومنه  العر�ي،  الروائي 

التي   الروا�ة  الحمید بن هدوقة) وهي  للكاتب (عبد  الجنوب"  "ر�ح  البدا�ة روا�ة  منها في 

آراء النقاد وال�احثین على أنّها البدا�ة الفعل�ة لروا�ة جزائر�ة ناضجة    -قطعًا–تكاد تجمع  

 1"بلسان الأمة: اللغة العر��ة
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لـ"حكا�ة    ولو  یرجعونها  النقاد  معظم  فإن  الجزائر�ة،  للروا�ة  تار�خ�ة  قراءة  إلى  رجعنا 

م �الجزائر، وقد ألفت 1806العشاق في الحب والاشت�اق" لـ"محمد ابن إبراه�م" المولود سنة  

 م. 1923م وعبر علیها أبو القاسم سعد الله سنة 1822هذه الروا�ة سنة 

سمیت   أعمال  منها  نذ�ر  الجزائر�ة،  الروا�ة  بنمو  أقرّت  أخرى،  محاولات  جاءت  ثمّ 

 . 1902/ 1878-11952بثلاث رحلات جزائر�ة إلى �ار�س"

الأكثر نضجًا بین �ل هذه التجارب، هي  هذا وقد اعتبر (عمر بن قینة) أن التجر�ة  

�اعت�اره   القرى"  أم  "غادة  روایته  في  حوحو  أحمد رضا  الفن  تجر�ة  في  معتبر  جهد  "أول 

 2"الروائي المعمول بذلك وعي قصص وتلك الحدّ�ة 

فقد أثار المؤلف قضا�ا تخص معاناة المرأة الجزائر�ة في تلك الحق�ة واتسمت روایته  

�الواقع�ة الممزوجة �خ�ال المبدع، و�لغة فن�ة �س�طة، ممزوجة �الجرأة والشجاعة في التعاطي  

 مع قضا�ا الأمة الجزائر�ة. 

الشافعيثمّ جاءت أعمال   المجید  ثم روا�ة "الحر�ق"   3�عنوان "الطالب المنكوب"  عبد 

بوجدرة الدین  من�ع ، ومن ثم  لنور  وطار"صوت الغرام" لتأتي روا�ة "رمانة"    محمد  ،  للطاهر 

المبدعون   تفطّن  فقد  �بیرة،  و�صورة  ملاحظ  للروا�ة  التطوري  المسار  أنّ  نجد  هنا  ومن 

تأملاتهم، فلو رجعنا  و م وآمالهم  هالجزائر�ون، أنّ للروا�ة قدرة على است�عاب همومهم ومشاكل

لثقافة الجزائر�ة مجسدة  ل  جاءت  متضمنة  1950سنة  لمولود فرعون  إلى روا�ة (ابن الفقیر)  

نة "روا�ة الأرض والدم"، أمّا روا�ة "الدروب الصاعدة" سنة ا، روا�ة س1953، وفي سنة  رؤاها

منعزلة،    1957 ق�ائل�ة  بیئة  في  �ع�ش  قروي  �طل  تتحدث عن  عاطف�ة،  بلكنة  جاءت  فقد 

 �ع�ش في عالمه الخاص ال�عید عن العالم الثوري الذي �ع�شه المجتمع الجزائري آنذاك. 
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، فقد ساهم هو الآخر في إثراء الساحة الفن�ة الجزائر�ة �أعمال  مولود معمري أمّا عن "

م روا�ة "الهض�ة  1952السا�قین، فقد قدّم لنا سنة    قدّمها بنفس نسق أقرانه وزملائه الروائیین 

حق�ة   في  الجزائري  الشعب  مآسي  تروي  روا�ات  وهي  العادلة"  "س�ات  وروا�ة  المنس�ة" 

في   تتخ�ط  التي  الشخص�ات  هذه  آنذاك،  المجتمع  واقع  من  شخص�اتها  وتأخذ  الاستعمار، 

�اللغة   "روا�ة  "معمري"  لنا  قدم  الغاشم،  المستعمر  خروج  و�عد  وتنكیلاته،  المستعمر  أحقاد 

الجزائر�ة،   �القض�ة  البیّن  الوعي  فیها  أثار  وقد  والعصا"،  "العفیون  �عنوان  جاءت  الفرنس�ة 

 ومدى ارت�اط شخوصه �الوطن و�قضیتهم. 

نتقل إلى ما قدّم "محمد دیب" من أعمال هزّت الساحة الفنّ�ة الجزائر�ة والعر��ة وحتى  ن 

لها الجزء الثاني    ف، ل�ض� 1952الغر��ة، وذلك عندما قدّم روا�ة �عنوان "الدار الكبیرة" سنة  

سنة   "الحر�ق"  ثلاث�ة  مولود  1955في  مثل  مثله  هو�ة  �طاقة  الأعمال  تلك  مثلت  ولقد   ،

معمري والطاهر وطار أوجد المآسي والآلام والقهر الذي عاشه الجزائري في أعماله، لتكون  

 روا�اته �مثا�ة تأر�خ فني للمجتمع الجزائري. 

 الواقع�ة وتسجیل الواقع في الروا�ة الجزائر�ة/ ر�ح الجنوب أنموذجا:  -

رجعنا   "ر�ح  لو  روا�ة  فسنجد  العر��ة  �اللغة  �تبت  التي  الروائ�ة  الأعمال  أهم  إلى 

هدوقةالجنوب" " بن  الحمید  وطار" وروا�ة "الزلزال"  لعبد  تین �عتبران  ی "، هاتین الروا"لطاهر 

العر��ة، فقد أرست وقعّدت لأساس متین  حلقة انتقال هامة للروا�ة الجزائر�ة المكتو�ة �اللغة  

 للروا�ة في هذا المجتمع، فلم تعد تلك الكتا�ات المعبّرة ذات ال�عد التقر�ري. 

إلى   "الموضوعي"  إلى  "الذاتي"  من  تحولاً  الوقت  نفس  في  �عتبر  الذي  التحول  وهذا 

�عدّ مرحلة   الماضي  أدبنا في  إلیها  �فتقر  التي �ان  الفن�ة  الص�اغة  شكل من أشكال �مال 

الجدیدة في مجراها  است�عاب ح�اتنا  لیتمكن من  إلى الأمام  أدبنا ودفعه  تجدید  حاسمة نحو 



 
 

لإثرائها    تها الثوري الواسع وتصو�رها تصو�رًا واقعً�ا یز�د من وعینا بهذه الح�اة، وحماس و�راد

 1وتجدیدها �استمرار"

ابتعدت �حسب النقاد من الجانب التقر�ري، الصحفي ذو ال�عد  وروا�ة "ر�ح الجنوب"،  

شخوصه   في  ذلك  �ل  تظهر  الزمان  ذلك  في  رائجة  �انت  فنّ�ة،  أدوات  لتستخدم  الم�اشر 

القهواجي  قو�در  والحاج  رحمة  العجوز  شخص�ة  فنجد  عنها  المعبّر  البیئة  �حسب    المنتقاة 

بلد�ة    شخص�ة ابن القاضي وشخص�ة مالك ش�خ وشخص�ة "را�ح" راعي الغنم وأمه ال�كماء و 

القر�ة، ولقد اختار أن �جعل الروا�ة حاملة لصراعات مت�اینة، صراع من أجل الحب، وصراع  

�الذات  من أجل ال�قاء وصراع من أجل الكرامة وهكذا، فهي بذلك تحرك في النفس الوعي 

 والكینونة. 

التي تعاني من   "المرأة" وجسدت في شخص�ة "نف�سة"  كما حملت هذه الروا�ة قض�ة 

 اضطرا�ات نفس�ة �سبب قوى الرضوخ المط�قة علیها. 

م �قدر  فالروا�ة  تلغ و�هذا  لم  أنّها  إلاّ  واقع�ة  �انت  وأدواتها    اواسترات�ج�اتهفنیتها    ا 

الكتا�ة، وهذا ما جعلها تكون �مثا�ة مرحلة انطلاق فعالة وفاعل�ة   الواجب استحضارها في 

 للروا�ة الجزائر�ة المكتو�ة �اللغة العر��ة. 
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 (التأس�س) المسرح العر�ي المعاصر : الثان�ة عشرالمحاضرة 

 :  أهداف المحاضرة .

       المسرحي   المعاصرخصوصية النص ف على : التعرّ الهدف الخاص/ 1

 . الهدفان الإجرائيان/ 2

  االمعاصر   المسرحعلى خصوصية  يتوقع منك عزيزي الطالب بعد الانتهاء من المحاضرة التعرف   
 ومراحل تشكله 

 . وخصوصياته ملامح النص المسرحي التعرف على  -

 : القراءة المساعدة

 ابراھیم سكر: الدراما الاغریقیة، -
 قضایا معاصرة في النقد والأدب غنیمي ھلال:  -

 عناصر المحاضرة

 المسرح العربي المعاصر وقضایاه  -

 نشأة المسرح  -

 : التراجیدیا - -

 أقسام التراجیدیا-             

 الكومیدیا  -             

 أجزاء الكومیدیا  -                 

 والمعاصر الحدیثالمسرح  - 

 والمعاصر مقومات المسرح الحدیث  -                



 
 

 (التأس�س) المسرح العر�ي المعاصر: عشر ثان�ةالالمحاضرة 

 

في محاضرة سا�قة تحدثنا عن أهم�ة الروا�ة وقدرتها الفن�ة على است�عاب هموم النّاس  

آخر من ألوان الفنون النثر�ة    وهذه المحاضرات نتحدث عن لون وتقل�ات الح�اة،    م وانشغالاته

 آلا وهو المسرح. 

�قال أنّ المسرح أبو الفنون، فما مدى مصداق�ة هذا القول الفلسفي، إذ �انت الروا�ة  

متلقي    إلى  من قارئ   وامتاع�ة�اتبها، وقراءات معمّقة    الإبداع�ة من النثر�ة  تكتفي �النصوص  

فإن النص المسرحي �عدّ نصًا مفتوحًا إلى ما �عد القراءة، إذ أنّ النص واحد، غیر أنّه قابل  

الذ یتمّ تحو�له من  للترجمة �حسب الوضع والس�اق  یتمسرح النص، إذ  ي یوضع ف�ه، حیث 

وهنا   المسرحي،  الإنجاز  عناصر  تدخل  طر�ق  عن  منطوقة  حر��ة،  لغة  إلى  مكتوب  نص 

لتؤطر هذا النص، وتجعل منه فنًا   ...) تأتي مجموعة من الأدوات الخادمة (الإخراج، التمثیل 

 متكاملاً. 

للمسرح   ینكو�ن  قاموس  وجدنا  المصطلح،  هذا  ماه�ة  عن  �حث  �قول    1966وفي 

(جونرسل تیلر) "لا معقول، مسرح الـ: مصطلح �طلق على جماعة من الدرامیین في حق�ة  

في الكون و�خاصة أولئك    الإنسانلم �عدّوا أنفسهم مدرسة، ولكن یبدو أنّهم ورطة    1950

    1الذین أوجز القول فیهم ألبیر �امي في دراسة أسطورة سیز�فوس"

 المسرح العربي المعاصر وقضایاه

الیونان    �  والإغر�قفالمسرح �فن عرف عند  یزال  الفنون  منذ زمن، و�ان ولا  أبو  عد 

عي یترجم  وا مر�ز و وأكثرها تعبیرًا عن الإنسان، لأنه فن �امل، من حیث ارتكازه على نص  

أفكارهم،   إ�صالاستخدامه لأجسادهم وأرواحهم في  الإ�ماءات و من قبل مسرحین عن طر�ق  
 

 . 15، ص 1982، بیروت، 1موسوعة المصطلح النقدي، تر: د. عبد الواحد لؤلؤة: المؤسسة العربیة للدراسة والنشر، المجلد الثاني، ط - 1



 
 

في   تساهم  والأدوات  الوسائل  هذه  �ل  تجهیزات،  من  فیها  وما  الخش�ة  مفاه�م    إ�صالثم 

ه من  وأفكار لمتلق، �أتي إلى المسرح من أجل متعته ف�خرج منه وهو مستوعب لسر �ینونت 

 شر�ها ف�ه. خلال الجرعات الذهن�ة التي ت 

 نشأة المسرح:  -

 الیونان�ة من خلال (التراجید�ا والكومید�ا).  الإغر�ق�ةتعود نشأة المسرح إلى الثقافة 

 التراجید�ا:  -

ن  أرجع معظم نقاد والمؤرخین أن "أصل التراجید�ا �عود إلى الدیثرامیوس، وهو نوع م

تقوم   الغنائ�ة  الجوقة الرقصات  الإلاه    بها  أع�اد  مهرجانات  في  وذلك  الناي،  �مصاح�ة 

ك "أطلق  لوقة أثناء أدائهم لهذا النوع من الغناء الراقص �جلود العنز لذلج تقوم ا 1دیونیز�وس"

 2ن�ة وهي الأصل في �لمة تراجیدي"غن�ة نفسها اسم لتراجود�ا أي الأ على الأ

وقة إلى حول الآلھة، حین یصعد رئیس الج   ردغاني �سوقد تعلقت هذه الرقصات والأ

وقة بالرّد علیھ  ق بالالھ دیونیسیوس وتقوم الج مائدة القرابین لیلقي على المستمعین قصة تتعل

 عن طریق أبیات. 

"ثیسبیس في منتصف تقل السرد إلى حوار وتمثیل وكان ذلك على ید الشاعر  ثم ان 
  3"القرن السادس قبل المیلاد

وهنا انتقلت العمل�ة من مجرّد سرد لوقائع خ�ال�ة أسطور�ة، إلى دور �قوم �ه شخص  

 آخر غیر السارد �طلق عل�ه اسم (هیبو�ر�ت�س) أي المجیب. 

 
 . 7، (د.س) ص 1ابراھیم سكر: الدراما الاغریقیة، دار الكاتب العربي للطباعة والنشر، القاھرة، ط - 1
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من قبل شخصین بدل ما �انت فقط من    التراجید�ا هي عمل�ة تمثیل�ة تؤدىوهنا �اتت  

 قبل شخص واحد. 

جاء   أن  إلى  والنمو  التطور  في  الأخیرة  هذه  قواعد  و�دأت  أرسى  الذي  (ا�سخیلوس) 

تمثیل�  لوحة  وجعلها  لها  مما  حق�ق�ة  ثانً�ا  ممثلاً  أوجد  �عدما  داخل  أدة  وجود صراع  إلى  ى 

 1وقة "كما اهتمّ �الإخراج والمهمات المسرح�ة، فتولى الأقنعة �التهذیب والصقل" الج 

الذي   والدور  یناسب  �ما  وهیئاتهم  ملا�سهم  في  الممثلین  �خصّ  ما  �كل  اهتمّ  كما 

 یلعبونه. 

(ثمّ  سوفو�ل�س  جاء  ل�ض496-406  قام  أغنت  )  أعمالاً  و�قدم  ثالثًا  ممثلا  �ف 

 التراجد�ا مثل أودیب ملكا، أودیب في �ولونون أحاكس، أنت�جوني. 

 أقسام التراجید�ا -

 إلى خمسة أجزاء.  الإغر�ق�ةتنقسم التراجید�ا 

 الحرقة على المسرح لأول مرّة.المقدمة: أي البرولوجوس، وهو ما �سبق دخول  -

ال�ارودوس: وهو الأغن�ة التي تصاحب دخول الحوقة على المسرح لأول مرّة و�عض   -

 التراجید�ا التي وصلتنا تبدأ بدخول الجوقة م�اشرة دون أن �س�قها برولوجوس. 

 الاب�سیدون: وهو المشهد التمثیلي الذي یتمّ بین أنشودتین من أناشید الجوقة.  -

 الاكسودوس: وهو الجزء الأخیر من التراجید�ا الذي �صاحب خروج الجوقة.  -

قالب  الهموم الاجتماع�ة والس�اس�ة في  للتعبیر عن  التراجید�ا مساحة  لقد �انت هذه 

وأص�حت   بها  آمنوا  التي  والخرافات  الأساطیر  من  مستمدّة  مواض�عها  أنّ  من  �الرغم  فني، 

أن   وجدوا  حین  أرسطو  قول  �حسب  میّزها  ما  وهذا  الواقع�ة  لح�اتهم،  مرجعًا  لهم  �النس�ة 
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الأشخاص في صورة أحسن مما هي علیها في    جدي �صورالتراجید�ا هي "محاكاة لحدث  

 1الح�اة العاد�ة"

لغة    إذن له طول محدود في  لفعل جدي  �التراجید�ا �ما عرّفها أرسطو هي "محاكاة 

طر�ق   عن  المحاكاة  هذه  وننم  التراجید�ا،  أجزاء  اختلاف  حسب  الز�نة  ألوان  �كل  مزودة 

 2أشخاص �مثلون، لا بواسطة الحكا�ة"

هذا وقد وجد النقاد والمفكرون أن التراجید�ا ماهي إلاّ مجموعة من الاقت�اسات المستلة  

ملحمة   التي    الإل�اذةمن  طروادة  حملة  "انتهاء  �عد  بدأت  إنّما  المأساة  أنّ  ذلك  لهومیروس، 

كانت موضوع ملحمة الإل�اذة لهومومیروس، وفي المأساة أص�حت الملحمة ونتائجها مجال  

، وصار ال�طل الملحمي درام��ا في أعماله، وفي نتائجها المروعة �عد أن �ان  إنسان�ةدراسة  

المأساة   في  والنها�ة  النّاس،  بها  �فوق  التي  �طولته  أعمال  الملحمة مجال الإعجاب في  في 

حین   في  ال�طل،  أعمال  على  �مالا  أن  مترت�ة  الخلقي  �المسلك  م�اشرة  تتصل  لا  الملحمة 

لملحمة مدامت نهایتها طی�ة، أمّا في المأساة فالنها�ة الفاجعة  ونقصا، فكل شيء طیب في ا

مترت�ة على الأحداث التي �أتیها ال�طل، �حیث تكون في ذاتها، مقنعة من الوجهة الإنسان�ة،  

من   أساس  على  یتعرضون  لما  و�تعرض  القوم،  عل�ة  مع  أو  النّاس  مع  ال�طل  فیها  یتشا�ه 

 3المسؤول�ة والاخت�ار"

وهنا فال�طل التراجیدي، ل�س إلاه، لكنه �سعى إلى الكمال، لكي �ستط�ع أن یؤثر وأن  

 �كون له وجود مساند ومساعد لل�شر�ة.

�مجموع   المشاهد  �ستمتع  حیث  إمتاع�ة،  الأولى  غایتین  على  تقوم  فالتراجید�ا  وهذا 

الوجود   تمسّ  فلسف�ة  لقضا�ا  إثارتها  حیث  من  تفكیر�ة،  ذهن�ة،  والثان�ة،  التمثیل�ة،  اللوحات 

 والح�اة والموت، و�ذا التفكیر في المصیر وحق�قة الكون. 
 

 . 11المرجع نفسھ، ص  - 1
 . 11نفسھ ص   - 2
 . 82غنیمي ھلال: قضایا معاصرة في النقد والأدب، دار نھضة مصر للطبع والنشر، القاھرة، د. ت، ص  - 3



 
 

 التراجید�ا:  -

 القناع: -

استخدم القناع في التراجید�ا القد�مة �شكل ملفت، وهذا لأن الممثل �ان �قوم �عدد    

الاجتماع�ة   وسماتها  نفسیتها  و�ناسب  یناسبها،  قناع  ترتدي  فكل شخص�ة  الشخص�ات،  من 

 . ة والأخلاق� 

یبرز لنا انتمائها، وط�قتها، �ما    إذو�التالي �عدّ القناع، �مثا�ة شخص�ة قائمة بذاتها،  

�حدّد علاقة هذه الشخص�ة �الخیر والشر، �ما تحدد الأقنعة، هو�ة وجنس الشخص�ة، فكما  

�ان   الجوفة  في  المرأة  ظهور  أنّ  معروف  �انت    محظوراهو  و�التالي  الیوناني،  العهد  في 

الأقنعة �بدیل لظهور المرأة على خش�ة المسرح ففي القرن السادس وأوائل القرن الخامس قبل  

طر�ق   عن  وذلك  التراجید�ا  في  المرأة  "شخص�ة  ل�ظهر  القناع  (فر�ن�خوس)  إعتمد  المیلاد 

 1على النساء الظهور على خش�ة المسرح" محظورا�ان   إذالقناع والملا�س، 

 جاء ل�قوم �عدد من الوظائف نذ�رها.  التراجید�ا الاغر�ق�ة فالقناع في  إذن

 : الوظ�فة الأولى  -

بین   للتمییز  المشاهدین  مفتوح  مساعدة  المسرح  أكثر لأن  ب�سر وسهولة  الشخص�ات 

كان واسعا والمشاهدون في تلك المسارح �انوا غال�ا عشرات الآلاف، �انوا �الضرورة ی�عدون  

 عن المسرح �ما ف�ه الكفا�ة. 

التراجید�ة،   للأدوار  تل�س  التي  تلك  مثل  والممیزة  المألوفة  السمات  ذات  الأقنعة  إنّ 

وتلك التي ترتدي للأدوار الكومید�ة تساعد في تحدید الشخص�ة، حتى عند رؤ�تها من �عد  

 كبیر. 
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 الوظ�فة الثان�ة: 

الكلمات    م كالتضخ�   یوصل  والذي  البوق  تش�ه  نفخ  �آلة  یزود  الفم  �ان  فقد  الصوت 

 1التي یلفظها الممثل إلى أ�عد نقطة في المسرح"

أساطیر    على  تعتمد  إنّما  الأخیرة  هذه  أن  ذلك  التراجید�ا،  عناصر  أهم  من  الصراع 

وخرافات قد�مة وهي تقوم أساسًا على مجموعة الصراعات الحاصلة بین الآلهة، و�بن الخیر  

 والشر.

 إذن فالصراع هو العقدة الفنّ�ة القائمة على عنصري الخیر والشر.  

 و�نقسم الصراع إلى نوعین: 

 : صراع داخلي -

وهو ما �حدث بین الإنسان وذاته، و�ستخدمه مؤلف المسرح�ة، حینما یر�د أن �ظهر  

الواجب   بین  الإنسان  �قع  عدّة  أح�ان  ففي  ذاته،  مع  الإنسان  �ع�شها  التي  الترددات 

الإغر�ق�ة  والمحظور  المسرح�ات  إلى  رجعنا  فلو  والانتقام  الخیر  والمستحیل،  الضروري   ،

 كمسرح�ة شكسبیر فإننا نجدها في واقعه إلى صراع داخلي بین الانتقام أو الرضوخ. 

 : صراع خارجي -

�خلق وهو   أو عدد من الأشخاص، و�برز عبّ   صراع  الحوار والأفعال  بین شخص  ر 

الخارجي  الشخص�ات والصراع  بین  تدور  الحاملة لأفكار    التي  الشخوص  بین  ما  إمّا  �ظهر 

مت�اینة، أو بین الشخص والطب�عة، أي مع الحیوان أو مع تقل�ات أحوال البیئة، �العواصف 

المفترسة   بین الإنسان والحیوانات  مثلاً، وأكثر ما یبرز من صراعات في المسرح�ات �انت 

 والتي تر�د من ذلك فالإنسان یتوقف علیها �فكرة وذهن�ة. 
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 : الكومید�ا -

الكومید�ا لون آخر غیر التراجید�ا، إذ تعتبر "محاكاة لحدث هزلي �صور الأشخاص  

 1أسوأ مما هم عل�ه"

المتفرجین وتدخلهم في حالة من الشعور  وتأتي هذه الكومید�ا لتز�ل حالة السأم فتسلي  

والحفلات   الأت�ك�ة  والقرى  المدن  في  الفن  هذا  استخدم  ولقد  والسعادة،  والسّرور  �البهجة 

وأل�سة   ساخرة  أقنعة  �ستخدمون  الممثلین  و�ان  "كوموس"  �اسم  المعروفة  والمهرجانات 

"آلهة الإخصاب  لحیوانات وصور ووحوش، ولقد �انت هذه الاحتفالات تقوم تكر�ما ل�عض 

دیون�سیوس" رأسها  �ال�ادات  2وعلى  وجودها  ارت�ط  التراجید�ا  مثل  مثلها  الكومید�ا  و�هذا 

 و�الآلهة، لذلك �ان جمهورها عرض و�بیر. 

 : أجزاء الكومید�ا  -

 تنقسم الكومید�ا إلى جزئین: 

 : الجزء الأول  -

منها   والعرض  المقدمة  أي  "الرولوجوس  من  الجزء  هذا  و�تألف  الكومید�ة  المسرح�ة  من 

تلخ�ص الموضوع للجمهور وسرد �عض النكات المضحكة والفكاهات المثیرة التي تهیئ الجو  

یبدأ   ثم  �ال�ارودوس،  �سمى  ما  وهو  مرّة  لأول  الجوقة  دخول  ذلك  یت�ع  الموضوع،  العرض 

تتضمن   المناظر  وهذه  الشخص�ات،  بین  فیها صراع  مناظر  في صورة  الممثلین  بین  حوار 

 3الموضوع الرئ�سي �التفصیل"

 

 
 . 11إبراھیم سكر: الدراما الإغریقیة، ص  - 1
 . 14نفسھ، ص  - 2
 . 17المرجع السابق، ص  - 3



 
 

 : الجزء الثاني -

ینطلق هذا الجزء �خاطب یدعى �ارا�اس�س، "تتوجه �ه الجوقة ورئ�سها إلى الجمهور  

�اسم الشاعر، ینتهي غال�ا �مقطوعة هزل�ة تلقي �سرعة، وعلى عجل حتى أطلق علیها �حق  

أي مقطوع النفس، و�ت�ع ذلك أنشودة أو ترتیلة لأحد الآلهة، ثم تأتي    Prigosاسم بن�جوس  

 1مقطوعة هجائ�ة �طلق علیها اسم ابیرما ینتقد فیها الشاعر مظهرًا من مظاهر الح�اة"

 : الجزء الثالث  -

وهو آخر جزء من أجزاء الكومید�ا، وهي سلسلة من الناظر الهزل�ة (الفارس) تظهر  

المسرح�ة وغال�ا ما تكون هذه  النصف الأول من  التي حدثت في  الصاخ�ة  المشاكل  نتائج 

�عض   بینها  �فصل  الآخر،  تلو  الواحد  تت�ع  المناظر  فهذه  الثاني  الفصل  �ش�ه  ما  المناظر 

  2أغاني الجوقة، وذلك في شكل منتظم �ساعد على حل الموقف ول�س لمجرد العرض فقط"

�ضحك،   الملتقى  تجعل  أدوات  �استخدام  للإنسان  ترف�ه  على  تقوم  فالكومید�ا  و�هذا 

الفعل�ان  المؤسسان  أنّهما  حیث  من  والتراجید�ا،  الكومید�ا  بین  مواز�ة  في  هذا  من  نخرج 

تهتم   "الكومید�ا  أن  وجد  فقد  حوسون)  (بن  عنهما  تحدث  �ما  وهذا  الیوناني،  للمسرح 

السلوك   ت�الانحرافا عن  تخرج  التي  �الأعمال  نفسها  وتشغل  حماقة،  عن  تصدر  التي 

من   هذا  من  أعمق  هو  ما  على  التمرد  أو  (الجر�مة)  التراجید�ا  تعالج  بینما  الاجتماعي، 

 3أخلاق�ات"

ومن هنا فكل من التراجید�ا والكومید�ا مسار تسیر عل�ه غیر أنّهما �جسدان معًا معنًا 

 . الإغر�قيللمسرح 
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 المحاضرة الثالثة عشر: المسرح العربي (القضایا) 

 

 :المعاصروالحدیث  المسرح -

المعتمدة من  �عدّ المسرح الحدیث والمعاصر امتداد للمسرح القد�م، ذلك أن الطقوس  

ارت�طت   ومعاصرة،  حدیثة  تفاصیل  لها  أض�فت  وثابتة،  �قیت راسخة  والإغر�ق  الیونان  قبل 

 �التطور الذي عرفه العالم. 

فالنص المسرحي هو نوع أدبي معدّ للتمثیل "أي أنّه یتقمص ممثلون النص، وهذا ما  

�میز النصوص الدرام�ة عن غیرها من النصوص الشعر�ة والسرد�ة، قابلیتها للتمثیل والتقد�م  

 1للجمهور، من خلال عرض مسرحي تتعدد عناصره" 

فالمسرح هو عمل�ة تحو�ل نص من الورق إلى التجسید وهذا �الض�ط ما تحدث عنه  

الأقدمون غیر أن المسرح المعاصر اختلف �طر�قة أو �أخرى عن المسرح القد�م من حیث  

الكبرى،   الأساس�ة  الحقائق  ال�حث عن  �عدّ طر�قة من طرق  "المسرح  أن  اعت�ار  �مكن  أننا 

من   الأمة وذلك  �مستوى  الم�اشر  ارت�اطه  و�خاصة    حیث  والاقتصادي  منه  الفكري  العام، 

 2الاجتماعي فف�ه �قاس مبلغها في الرقي وفي درجة التفكیر"

فالمسرح والجمهور متلازمان، �ل واحد منهما �ض�ف في الآخر، حتى �فهمان لغة  

 ال�عض. �عضهما 

 : والمعاصر مقومات المسرح الحدیث 
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 : البیئة المسرح�ة

ونعني بها المساحة الفنّ�ة التي یدور فیها الحدث المسرحي، وهي بذلك هي "الوسط 

الذي تدور ف�ه أحداث القصة والمؤثرات والعوامل أي أنّها مسرح للحدث دون أن �عني ذلك  

 المكان الفاعل المؤثر الموجه"الأرض�ة فقط لأنها توجه تطور الأحداث فهي 

ف�ه،   المعبّر  الوسط  هي  بنیته  یترجم  لكي  المسرحي،  النص  �حتاجه  مقوم  أول  إنّ 

�الرموز   المدجج  الفني  المكان  �مثا�ة  تعدّ  المسرح  طر�ق    والإ�حاءاتفخش�ة  عن  المترجمة 

الوجه   وتعابیر  الصوت  ونبرات  والإ�ماءات  �الد�كور  مت�اینة  لأدوات  �استخدامه  الممثل 

 وحر�ات الجسم وغیرها. 

إذن فالد�كور المفعّل على خش�ة المسرح �عدّ �مثا�ة محاكاة له و�ستط�ع المشاهد وهو  

المسرح�ة   فالشخصیته  الممثل:  ینطق  أن  قبل  الكاتب  أرادها  إ�ماءات  أ�عاد  �فقه  أن  یتأمله 

تختلف عن أي شخص�ة مقابلة (شخص�ة روائ�ة شخص�ة قصص�ة، من حیث أن ملا�سها،  

 نوع�ة مك�اجها، ذلك أنّ الد�كور الخارجي متحكم لها، فهو من �حدد نوع�ة مك�اجها. 

فارق بین المسرح التقلیدي والمسرح الحدیث، فإنّ الأول �ان    إ�جادوهنا في محاولة  

و�ومارشه، وحتى   الفخمة �مسرح راسین و�ورن�ه  الملا�س  انتقاء  في طر�قة  الأكبر  اهتمامه 

الفاصلة   المساحة  �انت  حیث  والجمهور،  الممثلین  بین  العلاقة  نوع�ة  في  �كمن  الاختلاف 

بینهم مساحة بینة، أمّا المسرح الحدیث فاهتمامه لم �عد �ال�اس ولا �الفخامة في الد�كور، بل  

الجال�ة   الحدیثة  ال�صر�ة  الأدوات  استخدام  وفي  الحر�ات  في  أكثر  تنصب  اهتماماته  �اتت 

 لانت�اه المتلقي. 

 :الإخراج

في قض�ة   القد�م  المسرح  والمعاصر، عن  الحدیث  المسرح  اختلف  اللوحة   إخراجلقد 

ارتفاع   و�ذا  ال�صر�ة،  السمع�ة  الساحة  عرفته  الذي  الكبیر  التقدم  نظیر  وذلك  المسرح�ة، 



 
 

لفة من إضاءة متطل�ات المتلقي، الذي أص�حت الصورة عنده تسبق الكلمة، فالمؤثرات المخت 

 أص�حت تعادل النص المسرحي (السینار�و) أو تفوقه.  صاخ�ةوألوان وموس�قى 

في    �انت  �ما  الممثل  �مهارة  فقد  یتعلق  لا  تجسیده  المكتوب،  هنا  فالنص 

 السابق، بل فعال�ة المخرج وقدرته على تقد�م لوحة تثیر المتفرج وتشد انت�اهه. 

على    قدرتها  ومدى  والتمثیل�ة  الشخص�ات  المقومین،  هذین  إلى  �ضاف 

عنها،   والمعتبر  المنتقاة  المواض�ع  و�ذا  المسرح،  خش�ة  على  المسرحي  النص  تشخ�ص 

والمشترط أن تتماشى والزمن والح�اة، التي �ع�شها الإنسان، فموضوعات الزمن القد�م لم تعد  

 تعبّر عن حق�قة الح�اة الآن�ة للإنسان الحدیث والمعاصر. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 
 

 : خاتمة المطبوعة

" من أهم المقای�س المبرمجة في مرحلة الماستر،  الأدبي المعاصرالنص  �عدّ مق�اس "

، ذلك أن مادته  للنص الشعري والنثري المعاص  من حیث أنّه  �مثل ال�عد الإبداعي الأدبي 

النقد الحدیث المعاصر �كل محمولاته المصطلح�ة والمفهومّ�ة على  ا هي  تتقاطع و الرئ�س إنّم

منبت هذه   الغرب هو  ولمّا �ان  الأدب�ة السواء،  الأدب�ة   المشارب  �النصوص  الاهتمام  فإن   ،

ترجمة أو تعر��ا أو غیر ذلك قد حصد حصة الأسد في هذه المطبوعة، لأن قض�ة    ةالمنقول

النصوص   إلى     الإبداع�ةعصرنة  الوصول  و�التالي  والنقاد،  المفكر�ن  من  مهمًا  جزءً  نالت 

الغر��ة    نصوص النصوص  الذي مس    إلى�جتاح    عر��ة تضاهي  الحدثي  للفكر  وافر  فهم 

النص الأدبي  أن    ،الملاحظ من خلال هذا ال�حث على السواء و النصوص الشعر�ة و النثر�ة  

النقاد و   المعاصر   قبل  اهتمامًا وافرًا في الآونة الأخیرة من  لقي  السواء، بل    الأد�اءقد  على 

،    الإبداع�ة�ة الدخول نحو عالم حدیث في الكتا�ة  االغر�ي بو   للإنتاجالقراءات المعمقة  وجعل  

وما هو فكري و�التالي فهو ��ان قائم بذاته    جماليهو تر�یب بین ما هو    الإبداعي فالنص  

فیها أنتج  مجتمعات  عن  أو  ،  �عبر  سل�ا  بها  تأثر  هو  إ�جا�اومجتمعات  �ه  فالعنا�ة  وهنا   ،

 اعتراف ضمني �الانفتاح والعصرنة والسعي إلى النمو الفكري والمعرفي. 
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  النص الشعري العمودي المعاصر ثانیةضرة ال المحا

  التجربة الشعریة المعاصرة (الواد) ضرة الثالثة  المحا

  الحداثة في الشعر العربي المعاصر رابعةضرة ال المحا

  موسیقى النص الشعري المعاصر الخامسةضرة  المحا

 قصیدة التفعیلة  سادسة ضرة ال المحا

 قصیدة النثر ضرة السابعة المحا

   مفاھیم النص السردي المعاصر ثامنةضرة ال المحا

 الفنّ القصصي المعاصر، القضایا والأعلام ضرة التاسعة  المحا

 نشأتھا) المعاصرة (الروایة العربیة  ضرة العاشرة  المحا

   الروایة العربیة المعاصر (أعلامھا) ضرة الحادیة عشر المحا

 المسرح العربي المعاصر (التأسیس)  المحاضرة الثانیة عشر

 المسرح العربي المعاصر (القضایا) المحاضرة الثالثة عشر 
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